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Ttumacza obcowanie z obcoscia w translacji

ABSTRACT

Translator’s dealing with foreignness in translation

The following text transparently shows the specific nature of foreignness in translation by
special regard to its ontological and processual relativism within the dynamic model of trans-
lation relationship. This article outlines the complex character of foreignness on the one hand
and on the other the details of singular operations as translator’s management in the process
of translation. The author bases his interpretation on the polish Anthropocentric Theory of
Translation.

Keywords: foreignness in translation, ontological, semiotic and communication dimension,
model of translation situation, translation task, ontological and semiotic transcendence/tran-
scending

Pelne i doglebne rozumienie/interpretacja obcosci jako kategorii charakteryzu-
jacej i inherentnej dla kazdego procesu translacji, niezaleznie od jego rodzaju,
mozliwa jest przede wszystkim i po pierwsze w wyniku jej odniesienia do ttuma-
cza i rozpatrywania jej specyfiki w ramach operacji, ktére on wykonuje w swej
kognicji. Tlumacz jest bowiem zawsze podmiotem procesu translacji i zarazem
centrum uktadu translacyjnego jako konstelacji holistycznej, ktora ze wzgledu na
swa specyfike stanowi baz¢ paradygmatyczng przy koniecznym uwzglednieniu
zaréwno inicjatora translacji (jako komunikacji), jak tez jej adresata zawsze w ca-
tosci perspektywy interpretacyjnej oraz kompleksowej dynamiki sytuacyjnie zde-
terminowanego uktadu translacyjnego, bedacego zwiazkiem specyficznych relacji
pomiedzy okreslonymi obiektami tego uktadu. I dopiero w drugiej kolejnosci,
wynikajacej z procesu translacji, jego faz, mozliwe i zasadne jest rozpatrywanie
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kategorii obcosci w relacji do specyfiki aktualnego profilu adresata translacji oraz
w ramach perspektywy jego recepcji tekstu docelowego uwarunkowanej strate-
gicznie.

Motywacje dla podjetych rozwazan i analiz stanowia dwie kluczowe wypo-
wiedzi autorstwa: Helgi Hirsch — renomowanej thumaczki literatury polskiej na
jezyk niemiecki i Michala Pawla Markowskiego — publicysty ,,Tygodnika Po-
wszechnego™. Pojawianie si¢ obcosci w przekladzie/translacji oboje autorzy
charakteryzuja trafnie i podobnie wyrdzniajac jej istotne cechy. Bedzie tu cho-
dzilo zatem z jednej strony o ,,oswajanie” obcosci, z drugiej zas o jej wzgledna
neutralizacje. Dlatego tez dla niemieckiej ttumaczki sens kazdej translacji, kaz-
dego przektadu stanowi umiejetne ,,oswajanie” obcego (Zahmung), elementéow
obcosci przez ttumacza®. Bowiem to zawsze cztowiek i tylko cztowiek-ttumacz
dokonuje zaréwno tego ,,oswojenia” jak tez i asymilacji, czyli tzw. akceptacyjne-
go przyswojenia i wprowadzenia do docelowego systemu jezyka i kultury co naj-
mniej w danym momencie translacji, poniewaz procesy te zachodza wyltacznie
w jego umysle. Markowski natomiast uwaza, ze dzigki niezmordowanej pracy
tlumacza(/-y) literatury, ktdra jest przeciez opowiescia o innym i przez innego
prowadzong, 6w wlasnie inny przestaje by¢ obcym przede wszystkim dla ad-
resata translacji jako komunikacji. Obie te wypowiedzi trafnie charakteryzuja
istotng wlasciwos¢ kazdego procesu translacji, a mianowicie stosowne identyfi-
kowanie przez ttumacza konkretnych tekstowych eksponentéw wzglednie wy-
ktadnikéw obcosci w tekécie wyjsciowym i ich ewaluacje w kategoriach predyka-
tu zawierajacego wartosciujacg oceng zawsze w odniesieniu do specyfiki profilu
kompetencyjnego danego adresata translacji. Ttumacz wykonuje tego typu
operacje przeciez nie dla siebie, poniewaz funkcjonuje w okreslonym ukladzie
translacyjnym jako komunikacyjnym i pelni okreslong role ,,stuzebng” wzgle-
dem zaréwno inicjatora translacji, jak rowniez jej adresata w kategoriach sze-
roko pojmowanej komunikacji migdzyludzkiej’. Bowiem predykat ‘obcy’/’bycie

1| Por. Markowski: 2014: , Jesli globalizacja wyeliminowata obco$¢ z naszego $wiata, to tak-
ze — dzigki niestrudzonej pracy translacji — pokazala, Ze odmiennoéci z naszego $wiata
wymazacé nie sposéb. Tym wlasnie jest literatura: opowieécig o innym, ktéry przestaje by¢
obcy. [...] Dzieki ttumaczeniom na niemal wszystkie jezyki $wiata Kafka jest, jak by po-
wiedzial Grochowiak, ,,blizej krwiobiegu”. Zapewne Kafka przetozony nie jest tym samym
Kafkg, ktory pisal swoje utwory na niemieckiej wysepce otoczonej czeskim zywiolem, ale
wlaénie na tym polega przeklad: na uniknieciu tego samego, na wprowadzeniu réznic, na
odmianie przez rozne przypadki”

2| Por. takze Czerwinski (2013: 251): ,,Kazda kultura konfrontujac sie z obcoscig (dotyczaca
innej kultury lub czaséw minionych) musi owa obcoé¢ oswoi¢ (przezwycigzy¢), nadajac
jej forme dla siebie bardziej zrozumialg. Inaczej méwiac, musi ja wpisa¢ we wlasny hory-
zont sensu, a wraz z tym — we wlasny system semantyczny. Zrozumienie przesztoéci badz
odmiennej kultury to wlasnie ich oswojenie”

3| Por.]. Zmudzki (2015: 49-51).
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obcym’ stanowi w kazdym przypadku wielko$¢ relatywna i oznacza okreslony
typ postawy mentalnej podmiotu wzgledem bytu doswiadczonego, ozywionego
wzglednie nieozywionego, materialnego lub niematerialnego. ,,Obcy” jest zatem
wedlug koncepcji Waldenfelsa (1990 passim) czyms i/lub kims dla kogos$, kto
z tym innym konfrontowany jest najpierw i przede wszystkim w jego perspek-
tywie/polu postrzegania perceptywnego, a dopiero w drugiej fazie w przestrzeni
mentalno-kognitywnej, uruchamiajac operacje rekonceptualizacji oraz stosow-
nej ewaluacji. Dzieki czemu ten inny lub to inne jest zakwalifikowane jako obcy/
obce, kiedy aktywny tak wlasnie podmiot rozpoznaje i identyfikuje brak kom-
patybilnosci miedzy tym co inne, odmienne, a tym co jest wlasne, co skutkuje
wyznaczeniem granicy i wyodrebnieniem innego jako obcego wzgledem tego,
co wlasne, poprzez stwierdzenie ich niezgodnosci, niespdjnosci. W ukladzie
translacyjnym jako modelu sytuacji da si¢ wyrdzni¢ nastepujace typy wzglednie
rodzaje relacji, ktore mozna scharakteryzowa¢ przy pomocy ‘obcosci’ jako pre-
dykatu zawierajagcego ocene aktantéw tworzacych dany uklfad translacyjny jako
sytuacyjnie zdeterminowany. Relacje te wynikaja ze zréznicowanej specyfiki
obiektow tworzacych ten uklad. Nalezg do nich:

1. inicjator translacji/zleceniodawca « translator (ttumacz),

2. opcjonalnie twdrca tekstu wyjsciowego, bezposrednio lub niebezposrednio

zaangazowany w proces translacji © translator,

3. translator < zlecenie translacyjne jako komunikacyjne (przeprofilowane
przez thumacza do postaci wlasnego zadania translacyjnego jako komuni-
kacyjnego),

. translator < tekst wyjsciowy,

. translator < adresat docelowy,

. adresat docelowy « tekst wyjsciowy,

. adresat docelowy > tekst docelowy;,

. adresat tekstu docelowego < adresat tekstu wyjsciowego,

. opcjonalnie: adresat tekstu wyj$ciowego < inicjator translacji/zlecenio-
dawca.

W dalszej czesci tekstu rozrézniona specyfika tej kategorii jako okreslone ro-
dzaje zaprezentowanych relacji zostanie poddana szczegétowym komentarzom
wyjasniajacym, poprzedzonym podstawowym rozumieniem obcosci w sensie de-
finicyjnym. Opierajac si¢ na tej definicji, na pierwszym miejscu niniejszych roz-
wazan dotyczacych kategorii obcosci pozostanie jej rozpatrywanie w specyficznej
relacji do ttumacza, poniewaz to on przede wszystkim nie tylko identyfikuje te
ceche obcosci, lecz w ramach strategii translacyjnej zarzadza nig w odpowiedni
sposob. I dopiero w drugiej kolejnosci brana bedzie pod uwage perspektywa oce-
ny adresata translacji w jego reakcji na tekst docelowy.

Wystepowanie ,,obcego” wzglednie obcosci, zwlaszcza w komunikacji mie-
dzyludzkiej bez wzgledu na sposoby jej realizacji, tworzy nieprzypadkowo
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podstawe i jednoczesnie warunek kazdego procesu translacji. Ttumacz, podob-
nie jak kazdy inny aktywny uczestnik komunikacji (réwniez w ramach realizacji
komunikacji monolingwalnej), ttumaczy wprost — w rozumieniu translacji jako
komunikacji - i zawsze albo z kognitywnego obszaru wtasnego, wewnetrznego,
z tego, co jest jego najbardziej ,wlasne”, wewnetrzne, na to, co obce, zewnetrz-
ne, materialne i standaryzowane, jako tzw. produktywne ,,(prze-/)tlumaczenie
siebie” dla innych, albo tez to, co obce, zewngtrzne (np. tekst innego uczestnika
komunikacji), pochodzace od innych, na to, co wlasne i wytworzone we wtasnym
obszarze kognitywnym, co jest rownoznaczne z (prze-/)tlumaczeniem innych
dla siebie w celu ich zrozumienia i dazenia do osiagnigcia skutecznoséci procesu
komunikacji. Wszystko to dokonuje si¢ w ramach wzajemnych relacji komu-
nikacyjnych podmiotéw dzialajacych intencjonalnie oraz ich indywidualnego
i specyficznego odnoszenia si¢ do $wiata, jego postrzegania i konceptualizacji.
W tym procesie wzajemnego oddzialtywania komunikacyjnego i doswiadcze-
niowego to, co jest indywidualnie wewnetrzne, wewnetrznos¢ psychiczna, ko-
gnitywna, czyli to, co wlasne, co jest po stronie podmiotu jako jego wewnetrz-
na wlasno$¢ zostaje wg Loenhoffa (1992: 152) wytransferowane* na zewnatrz,
w zewnetrzno$¢ spoteczng, na druga strong podmiotu i w pewnym sensie poza
niego, tzn. w obcos¢, a doktadnie odwrotny proces zachodzi po stronie adresata
komunikacji, ktory jest aktywny receptywnie. Taki mechanizm interpretowany
jest przez Waldenfelsa (1990: 32) jako zniesienie niezgodnosci dwoch rozlacz-
nych sfer i tym samym dualistycznie skonstruowanej kartezjanskiej koncepcji
$wiadomosci. Bowiem, jak wyjasnia badacz, przez intersubiektywne doswiad-
czenie $wiat nasz konstytuuje sie¢ w taki sposob, ze to, co jest wlasne (wlasno-
$cig indywidualng, kognitywna), czyms, co znamy i do czego mamy zaufanie,
otaczamy wyrazng granica, odgraniczamy od tego, co obce, co sytuujemy poza
te granice. W konsekwencji tych dziatan dokonuje si¢ dyferencjacja tego, co jest
specyficzng wlasnoscig podmiotu, jego wlasciwoscia, wzgledem tego, co jest spe-
cyficznie obce danemu podmiotowi a tym samym zewnetrzne. Tak jak ludzie
nie stanowig hermetycznie zamknietych systeméw, tak podobnie rzecz si¢ ma
w przypadku systeméw spolecznych, systemow jezyka, wspolnot jezykowych
i kulturowych, ktére charakteryzuje analogiczna otwarto$¢ a tym samym kompa-
tybilno$¢ w najszerszym sensie tego stowa, stwarzajaca mozliwos¢ ich wzajemnej
komunikatywnos$ci. W konsekwentnym rozumieniu translacji jako komunikacji
interlingwalno-interkulturowej, co znakomita wiekszo$¢ badaczy z tego zakresu
a takze praktykow nie poddaje w watpliwos$¢, wyzej opisane procesy identyfikacji
obcosci (tego, co obce, inne, wzglednie odmienne) zachodzg przede wszystkim
w obszarze percepciji i recepcji tekstu wyjsciowego realizowanych zastepczo przez
translatora w relacji do adresata translacji oraz wzgledem jego uwarunkowan

4] Wiecej na ten temat: J. Zmudzki (2019a: 11).
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jezykowo-kulturowo-komunikacyjnych. Owa identyfikacja ewaluacyjna wynika
takze z odniesien struktur zrekonceptualizowanych w tej fazie translacji przez
ttumacza do gtéwnych konstytuentéw zadania translacyjnego’, jak cel translacji,
zamierzony efekt komunikacyjny, calosciowy profil adresata docelowego, tryby
transferowania i inne. Poprzez projekcje® elementéw zrekonceptualizowanego
$wiata tekstu wyjSciowego na wymienione systemy docelowe tlumacz jest w sta-
nie okredli¢ stopien kompatybilnosci tych elementéw i struktur, a na podstawie
ich systemowej wzajemnosci odniesien ustali¢ komunikacyjnie niezbedne kom-
patybilnosci oraz fundamentalne mozliwosci wyrazenia, tzn. zasygnalizowania,
w jezyku docelowym.

Elementy obcosci a takze obco$¢ jako jedna z wazniejszych kategorii trans-
lacji i komunikacji w ogdle bywa okreslana zaréwno w historii nauki o transla-
cji, jak i wspdlczesnie za pomocg réznych nazw i termindw, ktore sygnalizuja
w ten sposob rézne warianty i aspekty konceptualizacyjne calosci kompleksu
pojeciowego. Spotykamy zatem takie nazwy/terminy jak ‘obcos$¢ (‘Fremdheit’),
‘inno$¢” (‘Andersheit’) juz u takich klasykow jak $w. Hieronim, Luther, Goethe,
Schlegel, Humboldt, Schleiermacher, a w ramach wspdlczesnej, szeroko pojetej
nauki o translacji, ktérg tworzg zaréwno paradygmaty lingwistyczne, literaturo-
znawcze, jak tez i kulturologiczne, wystepuja terminy w rodzaju: ‘alteryczno$¢
(‘Alteritdt’) w sensie ‘innosci’ lub ‘odmiennosci’ u Steinera (1981 passim, 1990:
132, 207), ponownie ‘obcos¢ (‘Fremdheit’) w pracach Reiss i Vermeera, Nord,
Wilssa a takze ‘obco$¢” w wielu publikacjach polskiego teoretyka i badacza tego
obszaru translacji, R. Lewickiego, a w tekstach innych polskich przedstawicieli tej
dyscypliny uzywane sg terminy takie jak: ‘innos¢, ‘odmienno$¢’ u Hejwowskiego
(2004: passim) czy tez u Lipinskiego (2004: passim).

We wspolczesnej nauce o komunikacji na gruncie niemieckim pojawiajg si¢
prace T. Luckmanna, A. Schiitza, B. Waldenfelsa i J. Loenhoffa, ktorzy ‘obcos¢
i to, co ma charakter obcosci, sytuuja w centrum analiz komunikacji interkul-
turowej, ktéra zachodzi migdzy ludzmi roznych jezykéw i kultur. U podstaw
calego kompleksu pojeciowego, nawet w jego zréznicowanym wyprofilowaniu,
lezy jego istotna cecha relatywnosci, charakterystyczna dla tych réznych uje¢
obcosci i tego, co obce, ktora wynika z komparatywnej aktywnosci danego pod-
miotu w ramach jego do$wiadczania $wiata. Z jednej strony ewaluacji poréwnaw-
czej poddawane sg jako wielko$ci statyczne: systemy kultury, komunikacji oraz
systemy jezyka, z drugiej za$ produkty ich instrumentalizacji w dynamicznym
procesie komunikacji, tzn. teksty, ktore w wigkszosci przypadkéw funkcjonuja
jako najbardziej skuteczne nosniki i narzedzia realizacji kazdej kultury. W celu

5| Por.J. Zmudzki (2007: passim i 2015: 54-56).
6| Por.]. Zmudzki (2019c: 81-90), gdzie wyrdznione zostaly typy projekcji w procesie trans-
lacji.
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doktadnego usystematyzowania nalezy zatem wyrdzni¢ dwie domeny: domeneg
systemowa i komunikacyjng domene tekstu. Obie te domeny uzyskuja swa ak-
tualizacje w kazdym przypadku realizacji procesu komunikacji. Domena tek-
stu umozliwia praktyczny i doswiadczeniowy dostep do pierwszej systemowej
(ze wzgledu na symptomatyczny charakter) zewnetrznej materializacji znakéw
jezykowych w tekscie i samych tekstéw, a z tego sposobu korzysta wielu teore-
tykow tej problematyki badan. Ocena ta wynika zawsze, ze wzgledu na opisang
wyzej relatywng nature tego zjawiska, z okreslonego punktu subiektywnego od-
niesienia, ktory dotyczy przede wszystkim osoby/podmiotu, dla ktdrego oryginat
lub jego konstytutywne elementy otrzymuja ocen¢ orzekajaca bycia obcym, nie-
przystawalnym do wszystkich systemow reprezentowanych przez dany podmiot
oceniajacy. Elementy te dotycza zaréwno formy zewnetrznej jezykowych znakow
tekstowych, jak tez semantyczno-tematycznych, komunikacyjno-pragmatycz-
nych oraz estetycznych tresci i aspektow tekstu, uwzgledniajac przy tym takze
ich odniesienia intertekstualno-dyskursywne. Wystepowanie elementéw obcosci
w tek$cie oryginalu wynika zawsze z konieczno$ci zastosowania operacji pro-
jekcji i poréwnania, a w przypadku translacji ze specyficznej ewaluacji tekstu
wyjsciowego przez ttumacza, co w efekcie koricowym stosowania takiej proce-
dury powoduje wygenerowanie oceny wartosciujacej i orzekajacej o okreslonej
dystynktywnosci/nacechowaniu kulturowym okreslonych elementéw tekstu
i stopniu ich zgodnosci z systemami docelowymi. W celu interpretacyjnego po-
glebienia zarysowanego obszaru omawianej problematyki przywotana zostanie
dynamiczna koncepcja translacji usytuowana w paradygmacie translatoryki an-
tropocentryczne;j.

Geneza translacji jako komunikacji wynika i zawarta jest w dominujacej stra-
tegii inicjatora translacji. Ma swoje korzenie/zrédio w okreslonym nadrzednym
ukladzie wzajemnych algorytmicznych zaleznosci wykazujacych jej pozycje i role,
a mianowicie, ze stuzy ze swej istoty koordynacji innych dziatan w nadrzednym
ukladzie kooperacji migdzyludzkiej. Stad tez translacja ,,zamawiana” jest i realizo-
wana w przewazajacej liczbie przypadkow w celu jej komunikacyjnego zafunkcjo-
nowania zawsze w wyniku intencji ,,obcej’, z ,,zewnatrz”. Jednakze jako specyficzny
rodzaj komunikacji tworzona jest konceptualnie i zawarta w strukturze intencji
tlumacza, przez niego organizowana, sterowana i realizowana. Ta struktura intencji
ttumacza posiada rangg jego rzeczywistosci kognitywnej w formie wyprofilowane-
go zadania translacyjnego. W fazie konstruowania i realizacji zadania translacyj-
nego ttumacz wykonuje odpowiednie operacje ewaluacji i tworzenia presupozycji
dotyczacych celéw adresata, ktore tenze w ramach komunikacji zamierza osiggnac.
Presupozycje te odnosza sie do fundamentalnej kategorii kolokucyjnosci’ celow
aktywnych uczestnikéw komunikacji. Kategoria ta warunkuje wystepowanie tzw.

7| Por. M. Heinemann/W. Heinemann (2002: 19), takze J. Zmudzki (2015: 54-56).
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konsensualnej zwrotnosci perspektyw dziatania® jako ich wzajemnego odnoszenia
sie i zapewnia tym samym skutecznos¢ kazdych dziatan kooperacyjnych. Wspo-
mniane ukonstytuowanie sie zwrotnosci perspektyw moze dokonac si¢ wtedy, gdy
w wyniku dzialania translatorskiego zrealizowany bedzie transfer tych perspektyw
w wymiarze kognitywnym uczestnikéw komunikacji i wspoéidzialania. Realne wy-
stepowanie kolokucyjnosci celow w uktadzie interakcyjnym i translacyjnym jest
warunkiem rozwijania przez ttumacza stosownej wrazliwosci komunikacyjno-re-
ceptywnej wzgledem adresata translacji, a tym samym zapewnia skutecznos¢ ca-
tosci dziatania translacyjnego. Dzieki uwzglednieniu tej kategorii ttumacz w wigk-
szym stopniu jest w stanie odtworzy¢ perspektywe recepcji adresata, a w zwigzku
z tym zastepczo za niego identyfikowac elementy obcosci charakteryzujace tekst
wyj$ciowy. Poniewaz kazdy tekst, w tym takze tekst wyjsciowy, jedynie w dos¢
ograniczonym stopniu aktywizuje i sygnalizuje systemowg specyfike danego jezy-
ka, zatem w wyniku kognitywnych projekcji’ zidentyfikowanych i zrekonceptuali-
zowanych elementow tekstu wyjsciowego na stosowne systemy docelowe ttumacz
jest w stanie w ramach swojej kompetencji translatorycznej oraz metakompeten-
cji'? stwierdzi¢ systemowe wystepowanie zarowno konwergencji, dywergencji i in-
nych nieprzystawalnosci a takze tzw. miedzysystemowych lakun''. To wtasnie w ich
przypadku, w ramach realizacji procesu translacji, ttumacz powinien wykaza¢ sie
praktyczng umiejetnoscia skutecznego zarzadzania transferem jako strategicznie
stosownym/adekwatnym przetwarzaniem tekstu wyjsciowego na docelowy i roz-
wigzywania zdiagnozowanych w ten sposéb probleméw translacyjnych na po-
ziomie mikrostrategicznym w oparciu o okreslone wzorce skutecznych procedur
i technik translacyjnych. W zwiazku z tym, w obszarze dzialania ttumacza nalezy
wyrdzni¢ makrostrategie realizacji celow komunikacyjnych i mikrostrategie oparta
na technikach i metodach'? rozwigzywania lokalnych probleméw translacyjnych
wspomnianych juz i zidentyfikowanych dywergencji systemowych oraz nieprzy-
stawalnosci komunikacyjno-pragmatycznych, dotyczacych specyfiki recepcyjnej
perspektywy ttumacza. Wystepowanie roznic systemowych uzaleznione jest przede
wszystkim od danej pary jezykowo-kulturowe;.

8| Wigcej na ten temat w M. Heinemann/W. Heinemann (2002: 11) w odniesieniu do
T. Luckmanna (1992: 113): ,,— das aus all diesen Faktoren resultierende Charakteristikum
der sozialen Interaktion, die Reziprozitit/Wechselseitigkeit des Handelns, die die innere
Orientierung auf den Partner (seine Einstellungen, Ziele) und das jeweilige Handlungs-
feld zwischen den Partnern einschlief3t”; takze w J. Holz-Manttari (1984: 20).
9| Por.]. Zmudzki (2019c: 81-90).
10|  Por. bardzo szczegdtowo i obszernie wyspecyfikowane kategorie kompetencji ttumacza
w A. Malgorzewicz (2008: 56, 2014: 8), a zwlaszcza w dotychczas najbardziej obszernym
i dogtebnym opracowaniu monograficznym A. Malgorzewicz (2012: 91-160).
11] Wiecej o tym zjawisku: w A. Malgorzewicz (2018: 82) i 1. Panasiuk (2016: 119 i 162-163).
12|  Por. G. Wotjak (1985: passim).
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W ujeciu syntetycznym perspektywy tworzenia tekstu majg wplyw na rozu-
mienie procesu translacji oraz wystepowania zjawiska tematyzowanej obcosci
i zarzadzania nig. Nalezy wyrdzni¢ nastepujace perspektywy i wymiary"*:

wymiar ontologiczny 1: rzeczywistos¢ mentalna: operacje i procesy ko-
gnitywne tworcy tekstu,

wymiar ontologiczny 2: rzeczywisto$¢ materialna: operacje i procesy ar-
tykulacyjne twércy tekstu,

wymiar ontologiczny 3: rzeczywisto$¢ materialna: operacje i procesy per-
cepdji i identyfikacji postaci materialnych tekstu w perspektywie postrze-
gania przez jego adresata,

wymiar ontologiczny 4: rzeczywisto$¢ mentalna: operacje i procesy kogni-
tywnej rekonceptualizacji dokonanej przez adresata, a wywotanej w wyniku
percepcji substancjalnych sygnalow jezykowych materialnej postaci tekstu.

Pokonywanie granic ontologicznych mozliwe jest dzieki zastosowaniu me-
chanizmu transcendencji w procesie komunikacji i translacji. Tworca tekstu jako
komunikujacy uruchamia w trakcie tworzenia tekstu semiotyczny mechanizm
transcendencyjny", w wyniku ktérego generowana jest finalna materialna sym-
bolizacja okreslonej konstrukcji konceptualnej i umozliwienie jej sygnalizowania
jako jezykowego dzialania tekstowego, a tym samym posrednie pokonanie ist-
niejacych granic ontologicznych pomigdzy $wiatem mentalnym a materialnym
w czlowieku. Mechanizm ten warunkuje i umozliwia zaistnienie komunikacji
jezykowej za pomoca tekstu. Pokonywanie tych granic ontologicznych charakte-
ryzuje zar6wno proces tworzenia tekstu w umysle komunikujacego, jak tez proces
konceptualnej rekonstrukeji $wiata tekstu w przestrzeni mentalno-kognitywnej
adresata. A wszystko przy pomocy i zastosowaniu takich procedur semiotycz-
nych jak: semioza, semantyzacja, symbolizacja i sygnalizacja. U podstaw funkcjo-
nowania mechanizmu transcendencji lezy podstawowa i inherentna wlasciwos¢
kazdego znaku i oznaczania, a mianowicie jego referencyjnos¢'>. Mozna tego
dokona¢ pod warunkiem posiadania przez uczestnikéw komunikacji zdolnosci
formowania i emitowania oraz identyfikowania znakéw jezykowych w funkcji
tekstu. Wedlug S. Gruczy (2013: 111) zdolnosci formacyjne s3 determinowane
przez kognitywne, co stanowi podstawe kompetencji jezykowo-komunikacyjne;j.

W oparciu o powyzsza specyfikacje opisowa, bazujaca takze na typologii tran-
scendencji A. Schiitza i T. Luckmanna (1984: 143, 145)'¢, mozna wyrdzni¢ naste-
pujace gléwne rodzaje obcosci:

13| Por. J. Zmudzki (2018: 135-136, 2019a: 19-20, 2019b: 236-237).

14| Wiecej i obszerniej na ten temat w: J. Zmudzki (2015: 63,2018: 137, 2019a: 20-22, 2019b:
237-238).

15| Wiecej na ten temat w: U. Fix (1996: 119) i A. Pieczyniska-Sulik (2010: 237-241).

16| Por. takze J. Loenhoff (1992: 100-101).
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a) obco$¢ ontologiczng w procesie tworzenia tekstu i komunikacji,

b) obcos¢ w procesie komunikacji dotyczacg odrebnosci autonomicznej po-
szczegdlnych uczestnikéw komunikacji, ich rol oraz obiektow,

c) obcos¢ w okreslonym ukladzie translacyjnym jako komunikacyjnym
przedstawiong w schemacie poczatkowym, dotyczaca odrebnosci autono-
micznej poszczegolnych uczestnikéw komunikacji, ich rél oraz obiektow,

d) obcos¢ w procesie translacji w wymiarze ontologicznym,

e) obco$¢ systemowa.

W polskiej nauce o translacji na przestrzeni ostatnich lat wyrdznia sie w dysku-
sji nad problemem obcosci koncepcja R. Lewickiego (1993 i 2000), charakteryzu-
jaca si¢ wysokim stopniem precyzji, pragmatyczno-kulturowym umotywowaniem,
zakresem modelowania tego obszaru rzeczywistosci translacyjnej oraz zakotwicze-
niem w praktyce translacji. Zjawisko/kategorie obcosci R. Lewicki sytuuje w spe-
cyficznym rozumieniu kultury cztowieka, ktéra charakteryzuje dane indywiduum
w jednostkowo szczegolny sposdb i tworzy podstawe jego tozsamosci. W oparciu
o samoidentyfikacje w ramach przynaleznosci do danej spotecznosci/grupy spo-
tecznej dokonuje si¢ wedtug R. Lewickiego autodefiniowanie jednostki i dzigki temu
wartosciujace wyznaczanie granicy miedzy tym, co wlasne, moje, a tym, co obce,
inne, nie moje wlasne. Uswiadomione w ten sposdb réznice migdzy ludzmi jako ich
odmiennos¢ lub innos¢ wystepuja w obszarze nastepujacych systemoéw ewaluacji:

1. systemow jezyka,

2. systemow religijnych i aksjologiczno-moralnych,

3. systemow organizacji grup spotecznych i wspolnot,

4. aktywnosci i stylu zycia ludzi.

Stosujac je w odniesieniu do translacji, R. Lewicki traktuje kategorie obco-
$ci jako istotny element tego procesu i jego produktéw, poniewaz wynika ona
z sekundarnej natury zaréwno dzialania translacyjnego, jak tez i samych trans-
latéw. Dlatego przyporzadkowuje te wlasciwos¢ wtornosci tekstow docelowych
w ich wymiarze komunikacyjno-pragmatycznym i kulturowym $wiadomosci
odbiorcéw (w terminologii R. Lewickiego), ktérzy wiedzg o tym, Ze maja do czy-
nienia z translatami ,,informujacymi” (zapewne w znaczeniu: tematyzujacymi
i sygnalizujacymi) o odmiennej, innej rzeczywistoéci. Poprzez taka interpretacje
R. Lewicki przesuwa kategorie¢ obcosci/zjawisko obco$ci w obszar receptywnych
oczekiwan odbiorcy i traktuje ja w takim kontekscie jako obcos¢ oczekiwana,
dzigki ktorej mozna ustali¢ normy przektadu, jak réwniez stosowne konwencje
recepcyjne przekladu. Postrzeganie obcosci w przektadzie uwaza jako zalezne od
nastepujacych czynnikow:

1. od jezykowej odmienno$ci wyrazen, ktére sg nietypowe dla jezyka doce-
lowego i niejasne dla odbiorcy docelowego, i ktore zwigzane sg ze struktu-
rami konceptualnymi zleksykalizowanymi w sposob typowy dla danego
jezyka indywidualnego;
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2. od kulturowej odmiennosci okreslonych sytuacji przedstawionych tema-
tycznie w tekscie wyjsciowym w poréwnaniu do doswiadczen adresata do-
celowego i jego odmiennej interpretacji tej wlasnie sytuaciji;

3. od odmiennosci pod wzgledem religijnym i aksjologicznym.

Traktowanie/uwzglednianie obcosci w ramach recepcji przekladu przez adre-

satow jest wedtug R. Lewickiego funkcja stosunku do obcosci charakteryzujaca
dang kulture, poniewaz obcos¢ jest jej kategoria. Te dwie postawy, $cidle zwia-
zane ze sobg, s wynikiem aktualnego stanu kontaktéw mig¢dzy branymi pod
uwage wspolnotami, wynikajacych ze stopnia znajomosci, obeznania z obca/
inng kulturg, po czesci takze z jezykiem, sytuacjami komunikacyjnymi, z okre-
$lonymi nazwami wlasnymi, a nawet z pewnymi mini-tekstami. Aktualny stan
tych kontaktow jest odzwierciedleniem dystansu oddzielajacego te kultury, ktory
determinuje ich wzajemne relacje. Zalezna od niego otwartos¢ na obcg kultu-
re lub zamkniecie sie na nig ma bezposredni wptyw na jej postrzeganie, na jej
akceptowalno$¢ oraz generalnie na wrazliwos¢ na nig. Lewicki uwaza, ze akty-
wowanie tej kategorii w perspektywie recepcji przekladu przez odbiorce (czyli
adresata) dokonuje si¢ — co najmniej i w kazdym przypadku - poprzez operacje
przeadresowywania tekstu wyjsciowego na docelowy, w czym zawiera si¢ caly
kompleks réznorodnych operacji transferowania. Odnosnie do stopnia aktywo-
wania tej kategorii w perspektywie recepcji przekladu R. Lewicki wyr6znia dwa
gléwne rodzaje: obco$¢ konkretng i 0gélng. Obcoé¢ konkretna dotyczy okre-
$lonej jednostki tekstu w postaci nazwy wlasnej lub oznaczenia klasy realiow
a takze specyficznie sformulowanego typu tekstu itd., co zawsze bedzie kojarzone
z konkretnym jezykiem i kultura poprzez bezposrednie odniesienie do specyficz-
nych obiektéw wystepujacych w danym kraju. Zatem obco$¢ konkretna w takim
rozumieniu pojawia si¢ przede wszystkim w zakresie denotatywnym a dopiero
potem w drugorzednym konotacyjnym. Obcos¢ ogélna natomiast dotyczy oceny
okreslonych jednostek tekstu jako niezwyczajne wzgl. nietypowe, co jednakze nie
bedzie przez interpretujacych adresatéw wigzanie skojarzeniowo ani z zadnym
konkretnym krajem, ani tez z zadnym konkretnym jezykiem. W takim przypad-
ku nie bedzie mozliwe skonkretyzowanie oceny dotyczacej tej niezwyczajnosci
uzycia, niezgodnosci z uzusem; diagnoza tego typu bedzie si¢ opierac jedynie na
wiedzy odbiorcy, dzigki ktérej moze on stwierdzi¢, ze takie zjawiska w jego kraju
po prostu nie wystepuja lub ze tak si¢ nie méwi. Lewicki okresla poza tym system
uwarunkowan umozliwiajacych identyfikacje obcosci w perspektywie recepcyj-
nej adresata. Warunkami subiektywnymi sa:
ocena obcosci w przektadzie jako zjawisko nieprzydatne i do pominigcia
lub tez jako strategicznie wazne, ktore nalezy uwzgledni¢ w przekladzie;
pojawienie sie obcosci w tekscie docelowym jako nieswiadome, niezamie-
rzone przez ttumacza i bedace bledem, lub zupelnie $wiadomie wprowa-
dzone do tekstu docelowego jako zamierzone wywolanie efektu egzotyzacji.
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Natomiast do czynnikéw obiektywnych zalicza ocene, czy obcosci mozna byto
obiektywnie unikng¢ czy tez nie.

W otwartej opozycji do pogladow R. Lewickiego stoi koncepcja K. Hejwowskie-
go (2004) wystepujaca w jego komunikacyjno-kognitywnej teorii translacji. K. Hej-
wowski sprzeciwia si¢ wrecz uzywaniu terminu ‘obco$¢; a zwlaszcza zdecydowanie
wobec obcosci w recepcji przekladu (K. Hejwowski 2004: 93). Uzasadnia to w ten
sposob, twierdzac, ze ludzie, ktérzy biorg do reki przektad, zasadniczo bardzo do-
brze wiedzg, ze majg do czynienia z dzielem literackim, ktore powstalo w innych re-
aliach. W zwiazku z tym oczekuja, ze dany egzemplarz tekstu bedzie charakteryzo-
wal si¢ odmiennoscig lub innoscia. Z tego wzgledu K. Hejwowski postuluje zamiast
okreslenia ,,obco$¢ w recepcji” uzywanie sformulowania ,,percepcja innosci/od-
miennosci’. Owg innos$¢ chce rozumie¢ jako swego rodzaju egzotyke, ktora w tek-
Scie literackim (bo tylko w ramach tekstow literackich i ich przekladéw rozpatruje
te kategorie) funkcjonuje/dziata jak swoista przyprawa. A ttumacz ma tylko zadba¢
o to, aby zachowa¢ umiar i jej zanadto nie mnozy¢ w przekladzie, by zachowac
te same proporcje wystepujace w przepisie oryginatu. Wedtug K. Hejwowskiego
gléwne zadanie ttumacza polega na udostepnieniu adresatowi wszystkich sladéw
interpretacyjnych, odniesien, intertekstualnosci i aluzji charakteryzujacych i wy-
stepujacych w tekscie wyjsciowym. Poprzez to udostepnienie odbiorca otrzymuje
szanse¢ i mozliwo$¢ rozumienia tekstu docelowego opierajac si¢ na kognitywnej
bazie wyrazenia i w ten sposob zrekonstruowania chociaz cz¢sci bazy kognitywnej
autora. Stanowi to gwarancje zaistnienia komunikacji pomimo istniejacych réznic
zaréwno w indywidualnych, jak tez w kolektywnych kognitywnych modelach $wia-
ta zdeterminowanych kulturowo. Z tego tez wzgledu K. Hejwowski sprzeciwia si¢
uzywaniu termindw ‘egzotyzacja i ‘udomowienie’ w ramach zarzadzania obcoscia
w translacji, poniewaz w jego przekonaniu ani jeden, ani drugi termin nie znajduje
potwierdzenia w praktyce translacyjnej. Odmiennos¢ indywidualna, kolektywna
wzglednie wspolnotowa ma w interpretacji K. Hejwowskiego taki skutek, iz wedtug
niego nie istnieje porozumienie absolutne ani wewnatrz danej wspolnoty jezyko-
wo-kulturowej, ani tez miedzy przedstawicielami réznych spotecznosci narodo-
wych, kulturowych i jezykowych, poniewaz ludzie nigdy nie postrzegaja $§wiata ich
otaczajacego i nie tylko w identyczny sposéb. Zatem porozumiewanie sie miedzy
ludZzmi dokonuje si¢ w sposdb przyblizeniowy, aproksymatywny w trybie osiaggania
okreslonych stopni owego przyblizenia, ktére jest na tyle skuteczne, ze umozliwia
osigganie celéw komunikacyjnych. Hejwowski odnajduje potwierdzenie i zasad-
nos¢ tego twierdzenia w obszarze komunikacji interlingwalno-interkulturowej re-
alizowanej przy pomocy translacji, w ramach ktorej w oparciu o kulturowo specy-
ficznie zdeterminowany tekst wyjsciowy, szczegdlnie zakotwiczony w realiach innej
kultury, adresaci jego przekladu w sposob zasadny beda go inaczej rozumie¢ anizeli
adresaci oryginatu, majac nawet prawo do tego. Te roznice, nie do unikniecia, mie-
dzy recepcja oryginatu a recepcja przekladu uznaje K. Hejwowski za naturalng dla
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kazdej translacji. Bardzo wazng role odgrywa tu czynnik przygotowania, otwartosci
adresatéw aktywnych recepcyjnie. A poza tym niemaly wplyw ma takze funkcjo-
nowanie mechanizmu praktycznej adaptacji ludzi do innych wzorcéw zachowan,
co sprawia, ze doswiadczenie wlasne moze zosta¢ przeformulowane na kategorie
innych systemow konceptualnych. Skutecznos¢ funkcjonowania tego mechanizmu
K. Hejwowski okresla mianem empatii kognitywno-emocjonalnej, ktéra w znacz-
nej mierze wzmacnia efektywnos¢ procesu rozumienia w kazdej komunikacji.
Jednakze w oparciu o praktyke komunikacji migdzyludzkiej, zasady kooperacji,
wystepowanie okreslonego stopnia kolokucyjnosci i potrzeb osiggania celéw ko-
operacji i komunikacji, a w sensie podstawowym w oparciu o wystepowanie ogol-
nych uniwersaliéw egzystencji i aktywnosci ludzkiej porozumienie i jego skutecz-
nos$¢ w ramach zar6wno monolingwalnej komunikacji miedzy ludzmi, jak réwniez
w ramach komunikacji zaposredniczonej translacyjnie jest nie tylko mozliwe, ale
stanowi obszar powszechnosci faktow tego rodzaju w rzeczywistosci codzienne;j.
Bowiem wspolng baze tworzy charakterystyczna potrzeba kooperacji i komunika-
¢ji ludzi istniejacych wewnatrz okreslonych wspolnot specyficznych aktywnosci.
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Wiernos¢ przektadu z perspektywy zrédetf prawa
oraz Kodeksu zawodowego ttumaczy przysiegtych

ABSTRACT

Accuracy of translation from the perspective of legal sources
and the Professional Code of Sworn Translators

The introductory part of the paper discusses legal sources and court rulings in relation to the
assessment of the quality and principles of translation of written texts. The main part contains
a critical analysis of selected translational dispositions contained in the Professional Code of
a sworn translator and their impact on the approach to the translation of legal and other texts.

Keywords: translation of legal acts, translational approaches, quality of translation, transla-
tional dispositions

1. Wstep

Bodzcem do podjecia problemu wiernosci przektadu tekstow prawnych byly kry-
tyczne oceny jakosci ttumaczen, jakie zostaty przedstawione w literaturze przed-
miotu lub zasygnalizowane przez adresatéw tlumaczen, ktdrzy na ich podstawie
mieli dokona¢ okreslonych czynnosci prawnych'. W czesci wstepnej zostang
omoéwione zrédia prawa oraz orzeczenia sagdowe dotyczace oceny jakosci i zasad
przekladu tekstéw pisanych. Na tym tle w cze$ci zasadniczej artykutu zostanie

1| M.in. Matulewska 2014; Krol 2019; Porzycki 2004.
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przeprowadzona krytyczna analiza wybranych dyspozycji translacyjnych zawar-
tych w Kodeksie zawodowym ttumacza przysiegtego (KZTP) (2019) i ich wplywu
na podejscie do przekladu tekstow prawnych?.

Rzeczony kodeks zostal opracowany przez Rade Naczelng Polskiego Towarzy-
stwa Tlumaczy Przysiegtych i Specjalistycznych TEPIS, ktéra zaleca jego stoso-
wanie tlumaczom przysieglym na potrzeby ttumaczenia poswiadczonego i ustne-
go w ramach wykonywania czynnosci thtumacza przysieglego oraz odpowiednio
ttumaczom petniagcym funkcje thumaczy sagdowych powotanych ad hoc (Kodeks
2019: Preambula). Zebrane w nim zasady maja przyczynic¢ sie do polepszenia
jakosci przekladanych tekstow poprzez zachowanie zawartych w nim dyspozycji
translacyjnych.

2. Zrédta prawa i orzeczenia sgdowe w sprawie
zasad i jakosci przektadu tekstow

Na arenie miedzynarodowej jakos¢ tlumaczenia w postepowaniach proceso-
wych reguluje dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2010/64/UE2 z dnia
20 pazdziernika 2010 r. w sprawie prawa do ttumaczenia ustnego i thumaczenia
pisemnego w postepowaniu karnym. W art. 3 pkt 9 jakos¢ ttumaczenia pisemne-
go zostala scharakteryzowana w nastepujacy sposob:

Tlumaczenie pisemne zapewnione na mocy niniejszego artykulu musi mie¢ ja-
kos¢ wystarczajaca do zagwarantowania rzetelnosci postepowania, w szczegolno-
$ci poprzez zapewnienie, aby podejrzani lub oskarzeni rozumieli zarzuty i dowody
przeciwko nim i byli w stanie wykonywac¢ swoje prawo do obrony.

Tres¢ tego artykutu podkresla jedynie znaczenie rozumienia przetozonego
tekstu. Jest to zatem podstawowy warunek, ktory osobom objetym postepowa-
niem sgdowym ma umozliwi¢ wykonywanie przystugujacego im prawa do obro-
ny, a sam przewdd magl by¢ prowadzony rzetelnie. Inne parametry jakosciowe
nie zostaly wymienione, co moze znaczy¢, ze np. poprawno$¢ gramatyczna, or-
tograficzna i in. s3 presuponowane lub mniej istotne. Interesujace stanowisko
w kwestii jako$ci przekladu pisma procesowego i jego mocy dowodowej zajat
Wyzszy Sad Krajowy (Oberlandesgericht) w Norymberdze w orzeczeniu z dnia
15 lutego 2005 r., syg. akt: 4VA 72/05. Pismo powoda zostalo przelozone przez
tureckiego ttumacza przysiggtego na jezyk niemiecki w taki sposob, ze z trudem
mozna bylo domyslec¢ si¢ jego tresci. Mimo to sad uznal, ze jako$¢ jest na tyle
wystarczajaca, aby strona pozwana zrozumiata (odgadneta) powdd wystosowa-
nia pisma procesowego i mogla podja¢ kroki prawne na rzecz swojej obrony.

2| Pod pojeciem feksty prawne rozumiemy tu akty prawne, teksty praktyki orzeczniczej oraz
dokumenty wystawiane przez organy panstwowe.
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Z orzeczenia wynika, ze najwazniejszym kryterium jakosciowym jest ogolne ro-
zumienie zawartosci informacyjnej przektadu mimo czynnikéw utrudniajacych
jego szczegdlowe rozumienie’.

W polskiej ustawie o zawodzie tlumacza przysigglego z dnia 25 listopada
2004 r. nie zdefiniowano kryteriéw adekwatnego przekladu, w tym pojecia wier-
nosci lub dokladnosci. W art. 14 ust. 1 ustawy jest tylko mowa o tym, by tlu-
maczenie bylo wykonane ze szczego6lng starannoscia i bezstronnoscia. Profesor
prawa i notariusz M. Krol (2019: 283) wyjasnia, ze ,,[w] jezyku prawniczym szcze-
gllna starannos¢ to staranno$¢ najwyzsza, ,nalezyta’, jakiej mozemy oczekiwaé
od profesjonalisty”. Wymogi profesjonalnego ttumaczenia mozna okresli¢, powo-
tujac sie na rozporzadzenie Ministra Sprawiedliwosci w sprawie szczegétowego
sposobu przeprowadzenia egzaminu na ttumacza przysiegtego z dnia 24 stycznia
2005 r. Zgodnie z § 8 ust. 1 i 1a tego rozporzadzenia poprawnie dokonany prze-
kfad dla celow egzaminacyjnych nie powinien zawiera¢ btedéw krytycznych, na-
ruszajacych sens tekstu zrédtowego, oraz by¢ poprawny pod wzgledem termino-
logicznym, frazeologicznym i formalnym, w tym gramatycznym, ortograficznym
oraz interpunkcyjnym®*. Skoro wymienione parametry egzaminacyjne uznaje si¢
za wyznaczniki profesjonalnego poziomu kompetencji translacyjnej kandyda-
ta na tlumacza przysieglego, to mozna je stosowaé rowniez w ocenie kazdego
przetozonego tekstu, o ile zleceniodawca nie okresli innych wymogéw jakoscio-
wych. Natomiast bezstronno$¢ istotna jest w przektadzie wieloznacznego tekstu.
W takiej sytuacji ttumacz nie moze wybiera¢ tych znaczen, ktére sg korzystne
dla zlecajacego ttumaczenie lub pomija¢ tych fragmentéw przekladanego tekstu,
ktdre sg dla niego niekorzystne (Jachimowicz 2019: 73).

Sposéb przekladu w tlumaczeniu ustnym w niemieckich postepowaniach
sadowych reguluje § 189 ust. 1 zdanie 1 VGV (ustawa o ustroju sadowym) z dnia
12 wrzes$nia 1950 roku. Przepis ten zobowigzuje ttumacza do wiernego i sumien-
nego przektadu’. Zgodnie z definicja stownika Kompaktworterbuch Deutsch als
Fremdsprache (2005: 880 i 468) przymiotnik treu ma znaczenie ,dem Original
entsprechend [zgodnie z oryginalem]” lub ,,so0, dass alle Details berticksichtigt
werden [uwzgledniajac wszystkie szczegoly]”, a gewissenhaft > ,,s0, dass man
sehr genau jedes Detail iiberpriift [doktadnie weryfikujac kazdy szczegot]™s.

3| Nazajete przez sad stanowisko mialty réwniez wplyw inne normy prawa procesowego. Ich
omowienie wykracza ramy niniejszego artykutu.

4| Vide: Obwieszczenie Ministra Sprawiedliwoéci z dnia 10 stycznia 2020 r. w sprawie
ogloszenia jednolitego tekstu rozporzadzenia Ministra Sprawiedliwosci w sprawie szcze-
golowego sposobu przeprowadzenia egzaminu na tlumacza przysiegtego Dz.U. 2020
poz. 124.

5| § 189 ust. 1 GVG: Der Dolmetscher hat einen Eid dahin zu leisten, dafl er treu und gewis-
senhaft iibertragen werde.

6| Por. https://www.dwds.de/wb/treu i /www.dwds.de/wb/gewissenhaft, dostep: 14.01.2022.

N
U1

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES


https://www.dwds.de/wb/treu
http://www.dwds.de/wb/gewissenhaft

N
(o))

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Jan Illuk, tukasz lluk

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

Natomiast § 127 ust 4 austriackiego kodeksu postepowania karnego (1975) zo-
bowigzuje ttumacza do dokonywania przekladu zgodnie ze swojg wiedzg i su-
mieniem’.

Z powyzszego widac, ze przywolane zrédla prawa akcentuja etyczne aspekty
wykonania zadania translacyjnego, ktére majg gwarantowac¢ wierne odtworze-
nie zawartosci informacyjnej tekstu wyjsciowego w przektadzie. Na szczegélne
znaczenie tlumaczenia dostownego w postepowaniu sgdowym zwrdcit uwa-
ge szwajcarski Federalny Sad II Wydzial Socjalnoprawny w orzeczeniu z dnia
26 maja 2014 r. syg. akt 140 V 260. Rzeczony sad uznal ttumaczenie dostowne
jako niezbedny warunek w badaniach psychiatrycznych, poniewaz inny sposéb
przekladu uniemozliwilby ustalenie formalnych zaktécenn w mysleniu (,,bei der
Erfassung formaler Denkstérungen”). Powodem do zajecia tak jednoznacznego
stanowiska jest obserwowana u powolywanych ttumaczy, zwtaszcza tych niepro-
fesjonalnych, tendencja do bardziej swobodnego przekladu, wygtadzania wy-
powiedzi badanej osoby lub usuwania w nich wyraznych psychopatologicznie
uwarunkowanych nielogicznosci. Jednoczesnie sad dostrzegt mozliwos¢ powsta-
nia nieporozumien w trakcie przekladu dostownego, o ile nie uwzglednia ono
aspektow transkulturowych.

Zdarza sig¢, ze w sporach dotyczacych jakosci przektadéw nieposwiadczo-
nych rozstrzyga sad. Wydajac orzeczenie w tego typu sprawach, organ sadowy
musi ustali¢ zakres zadania ttumacza oraz kryteria jakosciowe. I tak na przykltad
Sad Okregowy w Bydgoszczy uznal w wyroku z dnia 30 lipca 2019 r., sygn. akt
VI U1452/18, ze rolg ttumacza w sporzadzonym ttumaczeniu umoéw jest ,jak
najwierniejsze oddanie tresci w innym jezyku, a zatem jedynie $ciste (precyzyj-
ne) odwzorowanie”. Z konstatacji tej wynika, ze zasadniczym kryterium wier-
nosci przekladu jest $ciste odwzorowanie tresci tekstu wyjsciowego. Wyrazony
przez sad poglad jest zgodny z europejska norma dotyczaca ustug ttumaczenio-
wych PN-EN ISO 17100, ktéra w rozdziale 2.1.1 ujmuje proces tlumaczenia jako
przekladanie tresci z jezyka zZrédlowego na tres¢ w jezyku docelowego systemu
prawnego w formie pisemnej. W przytoczonych Zrédlach nie ma wypowiedzi
dotyczacych szczegélowych technik czy procedur translacyjnych gwarantuja-
cych zrozumialos¢ lub wiernos¢ przektadu, czyli ,,$ciste odwzorowanie” tekstu
wyjsciowego. W normie europejskiej ISO 17100 pkt 5.3.1 podkresla si¢ jedynie,
ze jako$¢ przekladu zalezy od zachowania konwencji jezykowych jezyka doce-
lowego. Obejmuja one kwestie terminologiczne, gramatyczne, leksykalne, sty-
listyczne i formatowania oraz aspekty kulturowe. Nie mniej wazne sg zalecane
procedury sprawdzania, weryfikacji i korekty przekladu. Natomiast Sad Rejono-
wy Poznan - Stare Miasto w Poznaniu w sprawie rozpatrywanej pod sygnatura

7| § 127, ust. 4: Dolmetscher haben nach bestem Wissen und Gewissen zu iibersetzen, [...].
Stan prawny na dzien 19.01.2022.
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XII GC 669/17 z dnia 13 sierpnia 2020 r. zajal nastepujace stanowisko w kwestii
jakosci przekladu:

Pozostawienie w tekscie poddanym redakcji nieprzettumaczonych stéw, oczywistych
bleddéw jezykowych i ortograficznych oraz niezrozumialych fragmentéw stanowi
o wystapieniu bledéw krytycznych dyskwalifikujacych thumaczenie z perspektywy
wykorzystania go do celéw profesjonalnych. ,,Zrozumialo$¢” to niezbedne mini-
mum w przypadku ttumaczen wykonywanych w trybie ekonomicznym w celach
informacyjnych na potrzeby wlasne klienta. W sytuacji ttumaczenia, ktére ma stuzy¢
do zastosowan profesjonalnych, sam fakt ,,zrozumialosci tekstu’, ktory jednoczesnie
jest trudny w odbiorze, niekompletnie przettumaczony i obarczony wieloma uster-
kami jezykowymi, nie pozwala na uznanie ttumaczenia za wykonane prawidfowo.

Z przytoczonego cytatu wynika, Ze poprawnie wykonane ttumaczenie musi
by¢ zrozumiale w odbiorze i wolne od btedéw krytycznych, do ktérych zalicza
si¢ nieuzasadnione opuszczenia w tekscie, nieprawidtowy przeklad terminéw,
czesci lub calych zdan oraz razace bledy jezykowe i ortograficzne. Zdaniem sadu,
bledy w przekladzie moga bowiem utrudni¢ rozumienie tresci w jezyku docelo-
wym, co z kolei ,moze rzutowa¢ [...] na obidr przekladu poprzez zmniejszenie
zaufania do jego tresci merytorycznej”. W uznaniu sadu bledy krytyczne dys-
kwalifikuja ,,thlumaczenie z perspektywy wykorzystania go do celéw profesjonal-
nych”. Z prawnego punktu widzenia bledy krytyczne wyczerpuja znamiona wady
istotnej. Oddanie ttumaczenia z btedami krytycznymi, czyli wadami istotnymi,
zwalniajg zamawiajacego z obowiazku odebrania dziela i zaptaty wynagrodzenia®.
Z powyzszego wynika, ze w spornych sytuacjach ocena jakos¢ przekladu zalezy
od stopnia dotrzymania warunkéw umowy, o ile w umowie zawarto parametry
jakosciowe dotyczace zleconego ttumaczenia.

Relewantng wzmianke o zasadach tlumaczenia aktu prawnego zawiera wstep
do przektadu Kodeksu cywilnego obowiazujacego na ziemiach zachodnich Rzecz-
pospolitej Polskiej (przeklad urzedowy) z 1923 r. z jezyka niemieckiego, doko-
nany przez powolanych do tego zadania prawnikéw. Zastosowane przez nich
podejscie translacyjne zostato scharakteryzowane w nastepujacy sposob:

Dazono usilnie do tego, aby pogodzi¢ zasade zachowania wasciwosci jezyka oj-
czystego ze $cistoécig przektadu. [...] Tej samej zasady trzymano sie réwniez przy
przekladzie poje¢ prawnych. [...] Niemniej jednak odstapiono od dostownego
przektadu poje¢ prawnych tam, gdzie przektad taki bytby wrecz jezykowi polskie-
mu obcy lub zgota niezrozumiaty. W takich wypadkach postugiwano sie opisem
danego pojecia (s. VI1i VII).

W zacytowanym komentarzu podkresla si¢, ze naczelng zasada przekladu
bylo zachowanie $cistosci, czyli prawniczej precyzji i niezacieranie niuansow

8| Por.art. 643 k.c.iart. 642§ 1 k.c.
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pojeciowych, oraz stylu i skfadni jezyka docelowego’. Granice tlumaczenia do-
stownego wyznaczala zrozumialo$¢ przetozonego tekstu oraz jego zgodnosé
ze stylem jezyka polskiego, czyli jasnos¢ pojeciowa i dobra czytelnos¢ translatu®.
W drugim wydaniu tego kodeksu z 1933 r. przyznano jednak, ze dla $cistosci
prawnej przekladu trzeba bylto rezygnowac z ,,pigknosci i gtadkosci jezykowej
formy™"!.

Luke w kwestii okreslenia kryteriow poprawnosci przekltadu dokumentéw
urzedowych wypetnia Kodeks zawodowy ttumaczy przysieglych (KZTP) (2019),
ktory ze wzgledu na branzowy charakter kluczowe zagadnienia adekwatnosci
przekltadu rozstrzyga w bardziej szczegétowy sposdb. Analiza zawartych w nim
dyspozycji translacyjnych zostanie przedstawiona w kolejnych rozdziatach arty-
kutu.

3. Odpowiedzialnos¢ ttumacza
za zgodnos< ttumaczenia z tekstem zréddtowym

KZTP (2019) juz na samym poczatku informuje czytelnika o odpowiedzialnosci
ttumacza przysigglego za wadliwe wykonanie przektadéw poswiadczonych. Kwe-
stie te reguluje § 3 KZTP (2019) w brzmieniu:

Tlumacz przysiegly ponosi osobista odpowiedzialno$¢ za wiernoé¢ thumaczenia,
to znaczy za zachowanie zgodnosci thtumaczenia z tre$cig dokumentu zrédlowego
z zachowaniem zasad ttumaczenia specjalistycznego.

Zgodnie z trescig tego paragrafu wymienione w § 17 ust. 1 odstgpstwa od
oryginalu w tlumaczeniu poswiadczonym nalezatoby traktowac jako delik-
ty translacyjne, ktore na wniosek zleceniodawcy za posrednictwem Ministra
Sprawiedliwosci lub Wojewody moga by¢ przedmiotem postepowania Komisji
Odpowiedzialno$ci Zawodowej przy MS'2. Tak wiec osobista odpowiedzialnosé
za wiernos¢ tlumaczenia, to znaczy zachowanie pelnej zgodnosci ttumaczenia
z forma i trescig dokumentu zZrédtowego, wymusza na ttumaczach szczegol-
ng ostroznos$¢ i maksymalne zblizenie ttumaczenia do oryginalu. W dalszych

9] Ceche Scistoéci charakteryzujg nastepujace okreslenia: bezposredni, wierny szczegétom,
faktom, wykonany z duzg dbatoscig o szczegbly, precyzyjny, doktadny. Por. Maly stownik
jezyka polskiego (1968 810) oraz Stownik jezyka polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/doro-
szewski/scisly;5505422.html, dostep: 31.10.2022.

10| Jednakze zbyt wierne przektady niemieckich termindéw prawnych i postugiwanie sie nimi
w polskim jezyku prawnym i prawniczym w Polsce odrodzonej wywolywaty ostra krytyke
owczesnych prawnikow. Wiecej na ten temat w Kozminski 2020.

11|  Kodeks cywilny obowigzujgcy na ziemiach zachodnich Rzeczypospolitej Polskiej, wydanie
11, opracowat Z. Lisowski, Poznan 1933, s. 9.

12| Por. art. 24 ust. 2 ustawy o zawodzie ttumacza przysiegtego z dnia 25 listopada 2004 r.
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paragrafach kodeks wymienia niestosowne czynnosci translacyjne oraz warunki
poprawnosci przekiadu.

Jednakze - jak dowodzi Kielar (2003: 131) - ,nadmierna dostownos¢ réwniez
nie chroni odbiorcéw tlumaczen przed falszywymi skojarzeniami co do istoty
instytucji funkcjonujacych w lingwokulturze Zrédtowej”. Dlatego w konkretnych
sytuacjach spornych wiernos¢ przektadu w praktyce zawodowej jest oceniana
ad casum i wzruszalna, tzn. moze by¢ obalona (Krol 2019: 284). Z powyzszego
wynika, ze wiernos¢ przekladu wobec tekstu wyjsciowego w ujeciu kodeksu nie
zabezpiecza w pelni ttumacza przed odpowiedzialnoscig prawng. Potwierdzaja to
wyzej omowione wyroki sadowe.

4. Formalne i merytoryczne kryteria wiernosci
i poprawnosci przektadu w ujeciu KZTP

Zachowanie pelnej doktadnosci formalnej i tresciowej w przektadzie wydaje si¢
by¢ ,,swego rodzaju aksjomatycznym standardem ttumaczenia przysieglego, kto-
re tym samym korzysta z domniemania wiernosci, a zatem prawdziwosci” (Krél
2019: 284)". Standardy wiernosci i poprawnosci przekladu poswiadczonego pre-
cyzuje KZTP (2019) w § 17 ust. 1 Kodeksu w nastepujacy sposob:

Tlumacz przysiegly powinien tlumaczy¢ dokument dokladnie w takiej formie,
w jakiej zostal zapisany lub wypowiedziany, oddajac calg tre$¢ i niczego nie uyjmu-
jac, nie dodajac ani nie zmieniajac.

Tres¢ § 17 ust. 1 ma charakter dyspozycji i nawiazuje do zasad wyktadni gra-
matycznej (literalnej)'. Zgodnie z nig do tekstu przepisu prawnego nie wolno ani
niczego dodawa¢, ani odejmowac (stow, znakéw interpunkcyjnych), a zwrotom
jezyka prawnego nie nalezy, bez wyraznego powodu, nadawa¢ innego znacze-
nia niz to, ktére zwroty maja na gruncie jezyka naturalnego (Morawiecki 2010:
122). Taki zakaz wynika ze stosowanej w orzecznictwie zasady per non est, ktora
oznacza, Ze nie mozna interpretowac przepisow tak, aby ich fragmenty okazaty
sie zbedne®. Rzeczona dyspozycja translacyjna rozszerza zakres stosowania tej
reguly na wszystkie dokumenty, na podstawie ktérych sporzadza sie poswiad-
czone przeklady.

13| Wyréznienie kursywa zgodne ze zrédlem.

14] Ograniczono$¢ wykladni gramatyczno-jezykowej podkreslit polski Sad Najwyzszy w swo-
im orzeczeniu z 8.01.1993 . (syg. akt III ARN 84/92), w ktérym stwierdza: ,, Wykladnia
gramatyczno-jezykowa jest tylko jednym ze sposobéw wyktadni, a wnioski z niej ptynace
moga by¢ mylace i prowadzi¢ do rezultatéw merytorycznie btednych, niezgodnych z in-
tencja ustawodawcy, a czasami do rezultatow niesprawiedliwych i krzywdzacych?

15| Por. Wyrok z 5 czerwca 2002, III SA 3241/00, LEX nr 54109; Wyrok Wojewddzkiego Sadu.
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Zacytowana dyspozycja translacyjna wskazuje, Ze problem wiernosci i po-
prawnosci ttumaczenia dotyczy dwdch zasadniczych, ale w swojej istocie rdz-
nych aspektow: makrostruktury i mikrostruktury tekstu zrédlowego. Zostana
one szczegdtowo omoéwione w kolejnych rozdziatach.

4.1. Dyspozycja zachowania makrostruktury tekstu

Pod pojeciem makrostruktury rozumie sie tu uklad graficzny tekstu, tj. uklad
w obrebie wierszy i ustepow, ktory powinien by¢ podobny do tekstu wyjsciowego
(Kodeks 2005: 11). W literaturze przedmiotu zachowanie makrostruktury tekstu
wyjsciowego w przekladzie nie budzi Zadnych watpliwosci. Analogiczne stano-
wisko w tej kwestii zajmuje m.in. Federalny Zwigzek Tlumaczy w Niemczech.
W swoich wytycznych problem poprawnos¢ przekladu na plaszczyznie formalnej
zostal ujety jednoznacznie w nastepujacy sposob:

Druckanordnung und Schriftbild sollen aus Griinden der Nachvollzierbarkeit
moglichst genau nachempfunden werden.'¢

Roéwniez teoretycy przektadu, jak np. Wiesmann (1999: 173) i Kielar (2003: 133)
postuluja, by przekiad tekstu prawnego lub praktyki orzeczniczej odzwierciedlat
uklad tekstu wyjsciowego i w tym celu nalezy stosowa¢ odpowiedniki formalne".
Zbieznos¢ pogladow w tej sprawie, wynika m.in. z funkgji translatu. Przektad doku-
mentu urzedowego pelni jedynie funkcje pomocnicza, utatwiajaca zapoznanie sie
z trescig tekstu Zrodlowego, poniewaz moc prawng ma wylacznie oryginat doku-
mentu lub jego poswiadczony odpis. Ponadto struktura tekstéw prawnych lub prak-
tyki orzeczniczej jest okreslana przez odpowiednie przepisy obowigzujace w wyj-
$ciowym systemie prawnym. Wynika stad konieczno$¢ zachowania wiernosci na
plaszczyznie makrotekstowej, tj. budowy tekstu, oraz typograficznych wyréznien,
jak np. wytluszczenia w tekscie, podkreslenia lub zapis wersalikowy wybranych wy-
razen. Wszelkie odstepstwa w strukturze tekstu docelowego mozna sygnalizowaé
w przektadzie poswiadczonym za pomocg stosownych informacji (np. w prawym
gérnym rogu, na prawym marginesie itp.). Takie informacje sg zbedne, o ile zgod-
nie z wolg zleceniodawcy tekst przekladu ma zosta¢ zredagowany inacze;j.

4.2. Dyspozycja zachowania mikrostruktury tekstu zrédtowego
Druga cze$¢ dyskutowanej normy wymienia niedopuszczalne czynnosci transla-
cyjne, ktore dotycza mikrostruktury tekstu, czyli poziomu zdan i ich skladnikéw.

16| Por. Bundesverband der Dolmetscher und Ubersetzer LV Bayern e.V. Allgemeine Leitlinie
fur die Anfertigung von Urkundeniibersetzungen in Bayern. Stand 06/2012, Pkt. 6.1.

17| Dotyczy to m.in. dzielenia przestrzeni tekstowej na jednostki redakcyjne lub sposobow
przywolywania konkretnego elementu aktu normatywnego obowiazujacych w danym
systemie prawnym.
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W § 17 ust. 1 KZTP (2019) zakazuje si¢ dodawania, opuszczania fragmentow
zdan lub dokonywania innych zmian na poziomie zdania'®. Zacytowany zakaz
akcentuje zmiany o charakterze kwantytatywnym w planie wyrazania i nie po-
winien budzi¢ zastrzezen, o ile ograniczy sie go, czego nie wyrazono eksplicytnie
w kodeksie, do wymienionych czynnosci, o ile dokonywane sa samowolnie i kto-
re prowadza do wyraznej deformacji informacyjnej. Moga one by¢ zamierzone
lub niezamierzone i wynikac z nieporadnosci, braku koncentracji, kompetencji
lub niestarannej korekty przektadu. Niezaleznie od przyczyny majg one t¢ sama
wage w ocenie wiernosci/dokladnosci przekltadu.

Poréwnujac przywolang wyzej zasade wykladni gramatycznej z zapisem ana-
lizowanej dyspozycji translacyjnej w kodeksie, tatwo mozna dostrzec istotna
réznice. W normie kodeksowej pominieto wyrazenie ,,bez wyraznego powodu”.
Brak tego wyrazenia wyklucza mozliwos¢ dokonywanych jakichkolwiek zmian
o charakterze kwantytatywnym w ttumaczeniu, czyli dodawanie lub opuszczanie
informaciji, jesli s ku temu uzasadnione powody. Zasygnalizowany tu problem
stanowi przedmiot rozwazan w odrebnej publikacji (Tluk 2022).

4.3. Dyspozycja zachowania zasad ttumaczenia specjalistycznego
W koncowej czesci § 3 KZTP (2019) wskazuje sie, ze thumaczenie nalezy wyko-
nywac zgodnie ,,z zachowaniem zasad ttumaczenia specjalistycznego™”. Proble-
matyczno$¢ tak sformulowanej dyspozycji wynika z faktu, ze poglady translatolo-
gow, zwlaszcza w kwestii ttumaczenia tekstow prawnych, sg czesto tak rozbiezne,
ze si¢ wrecz wykluczaja®. Niektorzy teoretycy rekomenduja thumaczenie zrodlo-
podobne, dokumentacyjne, jawne, bazujace na ekwiwalencji formalnej, czyli na
najblizszych naturalnych odpowiednikach leksykalnych lub stosowaniu ekwi-
walentéw ,,zrodtopodobnych”, mozliwie neutralnych kulturowo. Takie podej-
$cie uznaje Kierzkowska za Louise Rayar za jedynie stuszne rozwiazanie (Kierz-
kowska 2007: 60-61). Ma ono bowiem gwarantowa¢ dokladniejsze odréznienie
systemoéw prawnych w ttumaczeniu przy jednoczesnym zachowaniu ,,zwigzku
tre$ci ttumaczenia z kulturg jezyka zrodlowego” (Kodeks 2005: 95). Uwaga ta ma
dotyczy¢ przede wszystkim terminologii.

Odmienny poglad na temat sposobu ttumaczenia tekstdw prawnych ma m.in.
Pienkos. Jego jednoznaczne stanowisko wyraza nastepujacy cytat:

18| Uwaga ta dotyczy m.in. zasady niedzielenia lub faczenia zdan z tekstu wyjsciowego.

19| By¢ moze Autorom kodeksu chodzito o zasady przektadu prawniczego, jakie zawiera jego
weze$niejsza wersja, czyli Kodeks tumacza przysieglego z komentarzem (2005: 86-100).
Eksplicytne odestanie do tej pozycji byloby bardziej klarownym komunikatem dla czy-
telnika. Metodologi¢ przekladu tekstow prawnych i prawniczych omawiaja m.in. Pierikos
(1999: 119), Jopek-Bosiacka (2006), Kierzkowska (2007: 55-71), Kielar (2003, 2007, 2010).

20| Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu konieczne jest ograniczenie sie do wybranych
pogladéw w sprawie przektadu tekstow prawnych i prawniczych.
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Jesli chodzi o dziatalno$¢ przekladows, dotyczacy tekstow prawnych i prawni-
czych, opowiadamy si¢ za ekwiwalencja funkcjonalng, najbardziej przydatna
i skuteczng dla tego rodzaju przekladu (Pierikos 1999: 119-120).

Poglad ten wynika z przekonania, ze:

Zbyt skrupulatna reprodukcja tekstu oryginalnego za pomocg dostownych odpo-
wiednikéw moze uczyni¢ thumaczenie niezrozumiatym dla wiekszosci odbiorcow
(Pienkos 2003: 111)

jak rowniez, ze:
[...] thumacz powinien wystrzegac si¢ zanieczyszczenia jezyka ,niewolniczymi
kalkami” nie respektujacymi ducha i struktury jezyka, a z drugiej strony za$ nie

moze przeklamywac sensu komunikatu z powodu niedoskonatosci tego rodzaju
ekwiwalencji” (Pierikos 1999: 125).

Z przytoczonych cytatéw wynika, ze podejscie funkcjonalne lepiej spelnia
wymogi ekwiwalencji tekstowo-normatywnej, dzieki czemu przeklad uzyskuje
wieksza doktadnos¢ przekazu informacyjnego oraz dopasowanie tekstowe do
konwencji jezyka docelowego. Te dwa wymiary tlumaczen tekstéw prawnych
i prawniczych - zdaniem Biel (2011: 19) - bywaja zaniedbywane. Ponadto po-
dejscie funkcjonalne nie wyklucza kalkowania struktur skfadniowych lub ter-
minologicznych, o ile procedura ta zapewnia referencyjng (pojeciowa) ekwiwa-
lencje w stosunku do oryginalu i nie narusza regul jezyka docelowego sytemu
prawnego.

Przedstawione poglady w sprawie zasad przektadu tekstow specjalistycznych,
tu prawnych i prawniczych, potwierdzaja, ze reprezentowane stanowiska w za-
sadniczych kwestiach sg dos¢ rozbiezne. Mimo to nalezy uzna¢, ze odniesienie
w § 3 KZTP do zasad tlumaczenia specjalistycznego, warunkujace poprawnos¢
przekiadu, jest uzasadnione. Takie ujecie sprawy pozostawia thumaczom wpraw-
dzie niewielki margines swobody w wyborze podejscia do przekladu tekstow
prawnych i prawniczych, ale w razie potrzeby daje realng podstawe do uzasad-
nienia dokonanych przez siebie rozwigzan translacyjnych. Umiejetnos¢ ta jest
zaliczana do tzw. zasadniczych kompetencji krytycznych thumacza (Baker/Maier
2011: 4).

5. Wptyw dyspozyc;ji translacyjnych
na wybdr strategii i technik przektadu

Ttumaczenie tekstow prawnych stalo od samego poczatku pod wptywem prze-
ktadéw Biblii, w ktorych obowigzywala maksymalna wiernos$¢ wobec tekstu zro-
dlowego. Do tej tradycji nawigzuje réwniez KZTP (2019). § 17 ust. 2 w brzmieniu:
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Wierno$¢ ttumaczenia oznacza zachowanie zgodnoéci ttumaczenia z treécia
i w miare mozliwosci stylem dokumentu zrédlowego i nie jest tozsama z dostow-
noscig thumaczenia.

Przytoczony fragment zawiera swego rodzaju definicje¢ wiernego tltumaczenia.
Podstawowym jego warunkiem jest zachowanie doktadnosci przekazu informa-
cyjnego w tekscie docelowym. Drugi warunek ma charakter opcjonalny (drugo-
rzedny) i dotyczy zachowania stylu dokumentu zrédltowego. Nie wymienia si¢ tu
jednak zadnych cech stylowych, na ktére nalezaloby zwrdci¢ szczegolng uwage.
Swego rodzaju novum w stosunku do poprzednich edycji kodeksu dla ttuma-
czy przysieglych jest konstatacja, ze wiernosci przektadu nie nalezy utozsamiac
z dostownoscig ttumaczenia. Zastrzezenie to sugeruje, ze zasade dostfownosci
nalezy stosowac z rozsadkiem, tak aby mozna bylo zapewni¢ naturalnos¢ jezyka
przekladu. Jest ono zapewne pozytywna reakcja autoréw kodeksu na krytyczng
ocene literalnych tlumaczen tekstéw prawnych, dokonang przez Barbare Kielar
(2010: 144):

Zdarza si¢ [...], ze ttumacze wchodzg na bezdroza przypadkowych wyboréw
$rodkéw jezykowych, nie nawiazujacych do mysli translatorycznej i prawniczej
i - nie zwazajac na cel komunikacji — produkujg ciagi wyrazéw, ktdre albo znie-
ksztalcajg komunikat zrédtowy, albo sg catkowicie pozbawione sensu.

Dyspozycje zawarte w § 17 ust. 1 i 2 KZTP narzucajg nolens volens zasady
i techniki przektadu, implikujace okreslone wybory translacyjne. Aby nie uchybic¢
zalecanym w nich zasadom przekladu i nie narazi¢ si¢ na grozace konsekwencje
za niewystarczajaco doktadne odzwierciedlenie tresci tekstu wyjsciowego, thu-
macze przysiegli wybieraja z reguly rozwigzania translacyjne, ktérych efektem
jest jak najwierniejszy przeklad. Dominujaca strategia w takim podejséciu staje
sie substytucja, polegajaca m.in. na zastgpowaniu elementéw jezyka wyjsciowego
podobnymi srodkami jezykowymi w jezyku docelowym, zachowaniu tej samej
liczby wyrazdw, ich kolejnosci w zdaniu oraz formy gramatycznej i ,,pierwszym
rozumieniu stfowa, ktore pojawia si¢ w stowniku” (Asensio 2016: 311).

Wymienione w kodeksie warunki wiernosci najlepiej spetnia ttumaczenie
zrodtopodobne (dokumentacyjne). Polega ono m.in. na linearnym ttumaczeniu
tekstu, zastepowaniu wyrazen ich stereotypowymi odpowiednikami w jezyku do-
celowym, uzywaniu okreslen lub terminéw w postaci niezmienionej, kalkowa-
niu schematéw sktadniowych i wzoréw semantycznych w zakresie terminologii
i nazw instytucji prawodawczych, administracyjnych, sagdowych i in.

W przekonaniu wielu ttumaczy przysiegltych wymienione techniki translacyj-
ne gwarantuja uzyskanie w przekltadzie maksymalnego podobienstwa formalno-
-gramatycznego i leksykalnego w stosunku do tekstu wyjsciowego. Ponadto w sy-
tuacjach spornych stopien zachowania wiernosci oryginalowi mozna relatywnie
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tatwo zweryfikowac za pomoca retranslacji, czyli ttumaczenia tekstu docelowego
z powrotem na jezyk zrodtowy (back translation). Inne strategie przekladu sa
mniej preferowane, poniewaz obcigzone sg znacznym ryzykiem oddalenia si¢ od
sformulowan tekstu wyjsciowego®'. Teze te potwierdzajg analizy 152 ttumaczen
dokonanych przez ttumaczy przysieglych jezyka francuskiego, w ktorych stwier-
dzono wyrazng preferencj¢ norm jezykowych tekstu zrédtowego, czym narusza
sie normy akceptowalnosci w tekscie docelowym (Solova 2013: 208). Podobna
konkluzj¢ na podstawie wieloletniej praktyki notarialnej formuluje Krél (2018:
112-113):

[...] tatwo zauwazy¢, ze w przypadku tlumaczen przysiegtych w dziedzinie prawa
standardy ttumaczeniowe oparte sg zasadniczo na ekwiwalencji formalnej tekstu
zrodlowego i tekstu docelowego, czyli podobienstwie formalno-gramatycznym,
leksykalnym.

W innym miejscu stwierdza, ze zachowanie

wiernosci oryginalowi oznacza $ciste ograniczenie si¢ do stownikowego znaczenia
uzytych wyrazen jezykowych w dokumencie Zrédlowym, oraz dokonywanie prze-
kiadu opartego na sztywno pojmowanych zasadach formalno-gramatycznych,
czyli dokonanie przekladu dostownego (Krdl 2019: 289).

W opinii Hejwowskiego (2006: 25) ,,[wiele] ttumaczen dostownych to przejaw
niezrozumienia oryginatu, teksty famigce podstawowe reguly jezyka docelowego,
czesto niezrozumiale dla docelowego czytelnika, a zawsze brzmigce nieporadnie
czy wrecz $miesznie”. Ta ogélna konstatacja ma réowniez pelne odniesienie do
przekiadu tekstu prawnych i prawniczych. Potwierdzaja to przytoczone wyzej
orzeczenia sadowe oraz analizy przekladéw?. Szczegélnie cenne sg tu krytyczne
uwagi prawnikéw, dla ktorych przygotowywane sg przektady tekstow prawa. Krol
(2018: 112) potwierdza, ze ttumaczenie oparte na:

[...] ekwiwalencji formalnej tekstu zrédtowego i tekstu docelowego, czyli podo-
bienstwie formalno-gramatycznym i leksykalnym czgsto prowadzi do ,,stylistycz-
nych ,famancéw” wjezyku docelowym, a nawet braku sensu przektadu i przyczy-
nia si¢ do niemoznosci zrealizowania nadrzednej funkeji i celu pracy zawodowej

21| Preferowane podejscie translacyjne w przektadach poswiadczonych nie pozostaje bez
wplywu na inne przekiady tekstow prawa. Por. np. nieautoryzowane przez urzedy pan-
stwowe przektady polskich kodekséw na inne jezyki.

22|  Szczegbtowych analiz wadliwych przektadéw wybranych artykuléw z polskiego i nie-
mieckiego kodeksu postepowania karnego i cywilnego dokonat Iluk (2017, 2018a, 2018b).
Wykazane bfedy merytoryczne i jezykowe wynikaly z przyjetego podejécia translacyjnego
bazujacego na ekwiwalencji formalnej. Wiele btednych przektadéw wynika z nieznajo-
mosci badz niewystarczajacej wiedzy na temat kultur i systeméw prawnych wlasciwych
dla tekstow zrédlowych i docelowych (Jopek-Bosiacka 2006: 232).
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tlumacza przysiegtego, czyli komunikacji miedzy wystawcg dokumentu/autorem
wypowiedzi a adresatem dokumentu lub wypowiedzi.

Ponadto ttumaczenie zbyt wierne generuje problem tzw. terminologii po-
zornie bezekwiwalentnej, poniewaz zalecane w kodeksie podejscie translacyj-
ne z rezerwg podchodzi do interlingwalnych odpowiednikéw funkcjonalnych,
czesto o odmiennej motywacji nazwotworczej (Iluk 2020: 82-84). Zmusza ona
ttumacza do poszukiwania rozwigzan zastepczych, ktore prowadza do egzotyzacji
przektadu, niezrecznych konstrukcji sktadniowych i in. (Kaczmarek/Matulewska
2007/2008: 91-92).
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ABSTRACT

Ken Liu’s subjectivity in the English translation of Santi
from the perspective of Eco-translatology

The Three-Body Problem, English version of the Chinese novel Santi, is the first translated novel
to have received “Hugo Award for Best Novel’, the world’s best laurel for science fiction. This pa-
per studies how the translator Ken Liu’s subjectivity contributed to the success of the translation
from the perspective of Eco-translatology. The study focuses on how Ken Liu adapted himself
to the translational eco-environment and what translation strategies and skills he selected in the
linguistic, cultural, and communicative dimensions. Moreover, the quality of the translation is
evaluated with the criteria proposed in Eco-translatology. With the help of Python, a quantita-
tive and qualitative analysis of readers’ comments on The Three-Body Problem is conducted.
The research finds that (1) In the adaptation stage, Ken Liu was not passively constrained by the
translational eco-environment. His subjectivity based on his bilingual and bicultural competence
satisfied both his own internal requirements and the external requirements of the translational
eco-environment; (2) In the selection stage, Ken Liu creatively succeeded in achieving the cor-
respondence between the source text and target text in the linguistic, cultural and communica-
tive dimensions; (3) The English version of Santi has survived in the western translational eco-
environment by way of a high degree of holistic adaptation and selection.

Keywords: Santi (The Three-Body Problem), Ken Liu, translator’s subjectivity, Eco-translatol-
ogy, selection, adaptation

1|  This paper has been sponsored by Jiangsu Philosophy and Social Science Key Program
for Universities and Colleges (Grant No.: 2018SJZDI160).
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1. Introduction

The Three-Body Problem is the English version of Santi, a Chinese novel written
by Liu Cixin. In an imagined setting, the story revolves around the Earth’s first
contact with an alien civilization, provoking a storm of discussion on what the
science and technology has brought to mankind, as well as on the existence and
extinction of human beings. Following its publication in 2014 and hitting the
jackpot in 2015, The Three-Body Problem embarked on its overseas circulation
journey in more than twenty countries, garnering nine nominations for inter-
national awards and five awards. It is the first translated novel to have received
“Hugo Award for Best Novel”, the world’s best laurel for science fiction. Ken Liu,
English translator of the novel, contributed much to the success of the novel by
way of his subjectivity. “Translation as adaptation and selection” and “Transla-
tor-centeredness in translating process’, the core theories of Eco-translatology, lay
a theoretical groundwork for us to study the translator’s subjectivity.

2. Literature review

The Three-Body Problem has garnered international acclaim and is dubbed “the
Chinese Star Wars” after its publication. Scores of book reviews showed genuine
appreciation for the plot settings, characterization and translation of the book.
The New York Times delivered the first review, in which the Three-Body series is
credited with reviving a genre that is often marginalized by the literature com-
munity. Research on The Three-Body Problem flourished after it won the Galaxy
Award and the Hugo Award, prestigious awards for sci-fi writings. According to
CNKI database, more than 150 journal articles, theses and dissertations have in-
vestigated the translation from mainly two perspectives: translating strategies and
communication effect. Such theories as hermeneutics, feminist translation theo-
ry, and reception aesthetics have been applied to the study of translation strate-
gies adopted by Ken Liu (Zhang/Qin 2018; Lu 2017; Han 2019). Inasmuch as the
novel achieved considerable success, some scholars brought into focus its trans-
lation model and communicative effect (Chen/Ma 2016; Liao/Bi 2016; He 2019;
Li 2019; Wu/He 2019). By analyzing communication effects from award-win-
ning overseas, sales volume, spread, and reviews, it is well-acknowledged that the
book’s accomplishment is attributed to the originality of conception, the compe-
tent translator, innovative international market strategies, and the Sino-foreign
joint publishing model. When compared to academic achievements in the study
of traditional serious literature, research articles on The Three-Body Problem re-
ceived a meager number. Previous studies on the translator either exclusively
focus on the text or emphasize the factors beyond the text, but few manage to
provide a comprehensive account of the translator’s subjectivity.



Ken Liu’s subjectivity in the English translation of Santi...

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

3. Eco-translatology and translator’s subjectivity

“Eco-translatology views translation as a large-scale ecosystem in which concepts
such as ‘translation as adaptation and selection’ and ‘translation as a textual trans-
plant’ that promotes eco-balance are incorporated into a holistic vision” (House
2016: 38). This new approach originating in China makes a comprehensive and
holistic study of translation from the ecological perspective.

3.1. Key Concepts of Eco-translatology

3.1.1. Translational eco-environment

It is “the addition of all external conditions that affect the survival and develop-
ment of subjects in translation”, and the subject “covers any lifeforms relevant
to translation activities, such as writers, translators, readers, patrons, sponsors,
publishers, retailers, and so forth” (Hu 2013: 88). Absorbing the essence of ecol-
ogy, the translational eco-environment stresses the importance of harmonic ex-
istence and balanced development. Subjects in the environment are interwoven
and interact with each other. The translational eco-environment is hierarchical
and can be interpreted at three levels: micro, meso and macro. At the macro level,
the focus is on diverse linguistic, social, political, and translational policies across
numerous linguistic classes, nations, and regions. At the meso level, even within
the same region, the translational eco-system for literary translation varies by
genre. At the micro level, the translation eco-environment is classified into the
external world and the internal one, which encompasses the inner structure of
translation studies that involve theories, applications, criticism, history, and so
forth. Concerning the uniqueness of the translational eco-environment, empha-
sis is placed on translators’ specialties, whose works leave traces imparted by
their family, education, believes, and the era. Those who work for corporations
are fettered by a shedload of rules, while freelancers are much more flexible but
lack stability (Hu 2013: 89).

3.1.2. Selective adaptation and adaptive selection

Derived from Darwin’s theory, adaptation and selection in Eco-translatology are
dyed with metaphorical sense with the principle of natural selection that hinges
on the ability of organic beings to survive by adapting to the natural environment.
According to Hu (2004: 72-73), the process of translating comprises two stages.
In the first stage, the translational eco-environment “selects” the translator, and
the ST (source text) takes the central position. This reversible selection may be
viewed as the translator’s adaptation to the ST. In the second stage, the transla-
tor takes the central position since he selects or decides on the form of the final
TT (target text). The translator’s identity is critical for describing the translation
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process in the translational eco-environment. The emphasis in the first stage is
on selecting translators. In the second stage, his identity changes from a trans-
lator to the translator, and he has adapted to and accepted the constraints of the
translational eco-environment. As an integral part of the eco-environment, the
translator plays a dual role: a selectee and a selector.

3.1.3. Three-dimensional transformations

Transplanting an original text from one ecosystem to another is a tricky business.
In typical cases, multi-dimensional transplantations are epitomized in three di-
mensions: linguistic, cultural, and communicative. Adaptive transformation from
a linguistic perspective emphasizes the multifaceted transformation of linguistic
forms. In the cultural dimension, highlights lie in conveying cultural connota-
tion. “Adaptation in the communicative aspect requires translators, in the trans-
lation process, to achieve the original intention of the author in the context of the
target language” (Hu 2004: 137-138).

3.1.4. Translator-centeredness

The translator is the dominator or master of the translation process, adapting
first to the translational eco-environment and then choosing TT adaptively in
response. Translation is a cyclic process in the charge of the translator who coor-
dinates the writer, original text, target text, reader and other elements by adaptive
selection and transformation. “Translator-centeredness” justifies the translator’s
subjectivity, creativity and authority in the process of translation.

3.2. Translator’s subjectivity from Eco-translatology

Eco-translatology is an ideal framework for studying the translator’s subjectivity.
First, it can account for the operation of the translator’s subjectivity as well as its
constraints stemming from the translational eco-environment at both adapta-
tion and selection stages. Second, “post-event penalty, a metaphor of translator’s
commitment, referring to the judgment and disposition of the TT following the
translation activity, comes into its own in Eco-translatology” (Hu 2013: 226).
The translator as “the center” makes selection and adaptation according to the
principles of “survival of the fittest” and “elimination of the weak’, and the trans-
lator’s “power of dominance” becomes more remarkable, and, correspondingly,
his “responsibility” becomes greater as well (Venuti 2004: 290). Evaluation of the
degree of holistic adaptation and selection is treated as the benchmark to assess
the translator’s performance.

Then, how is Ken Liu’s subjectivity demonstrated in The Three-Body Problem?
And how to evaluate Ken Liu’s subjectivity from the perspective of Eco-transla-
tology?
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4. Ken Liu’s subjectivity in light of Eco-translatology

The translator’s subjectivity can be explored from his adaptation to the transla-
tional eco-environment and his selection in three dimensions.

4.1. Adaptation to translational eco-environment

The translator is required to fully adapt to and select the environment for his sur-
vival and development. Survival and realization of self-value is the motivation for
the translator’s initial adaptation. Meanwhile, to increase the “degree of holistic
adaptation and selection’, the translator chooses works that match his abilities.
Liu’s adaptation is in line with his survival needs and self-value realization, and
his power is also fully adapted to the requirements of the translational eco-envi-
ronment.

4.1.1. Adaptation to internal and external needs

Ken Liu’s internal requirements are as follows: First, earning money to support
his family; Second, introducing Chinese sci-fi to the West, for he learned that
“there was a lot of wonderful science fiction being published in China” but “al-
most none of it was accessible to Western readers due to lack of quality transla-
tions”.? His affinity for sci-fi and appreciation for Santi is the inner need for him
to translate the book. The novel, which is set against China’s tumultuous history
in the latter half of the twentieth century, contains fascinating speculation on
physics, astrophysics, mathematics, and the possible forms of intelligent life. The
translator states: “I'm excited by the opportunity, and I hope English readers en-
joy it as much as Chinese readers have”?

The achievements in Chinese sci-fi writing are growing, so is its desire to
enhance communication with the international sci-fi community. Sci-fi could
be a robust ladder for Chinese culture “going out”. Translating Santi is Ken Liu’s
adaptation to China’s cultural strategy. The less-mentioned political issue, Cul-
tural Revolution, and the copious description of Chinese culture render Santi an
excellent choice for translating since the western readership has an intense curi-
osity about China’s political material. Furthermore, sci-fi novels have long been
warmly received by the western market, which would, to some extent, increase
the acceptability of translated works in the same literary form.

4.1.2. Adaptation to bilingual and bicultural competence
Ken Liu, an American Chinese sci-fi writer, poet, lawyer, and computer pro-
grammer, has published his short stories in F & SE Asimov’s, Analog, Lightspeed,

2| https://www.kseniaanske.com/blog/2013/1/5/ken-liu-on-translation.html, accessed:
7.01.2020.

3| Ibid.
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Clarkesworld, and other magazines, and several anthologies, including The Year's
Best Science Fiction. Doubtlessly, Ken Liu’s experience and achievements in sci-fi
would make him the ideal candidate to translate Santi. Besides, the education he
received in multidisciplinary fields helps him handle the interesting speculations
on physics, astrophysics, math, and the intelligent forms life can take.

Born in China, Ken Liu has lived in the United States since the age of 11 and
benefited from an inclusive upbringing. Unlike general Anglophone translators,
his exposure to Chinese literature ranges from the classics to modern web serials.
His dual nationality may enable him to leap over cultural barriers and examine
diversified cultures from an objective and sensitive perspective. By and large, Ken
Liu complies with the requirements of the translational eco-environment.

4.2. Ken Liu’s Selection in Three Dimensions

Santi has a profusion of multidisciplinary scientific and technical terms, and Chi-
nese culture-loaded expressions, which pose great challenges for the translator.
The ultimate goal of translation is to facilitate contact in the communicative di-
mension, which is interwoven with linguistic and cultural dimensions.

4.2.1. Linguistic dimension

It is the great discrepancy between Chinese and English languages that brings
a formidable challenge to the translator. “Being faithful to the original text” is
a highly efficient strategy for Ken Liu’s better adaptation to the translational
eco-environment. The translator’s polished translation techniques contribute
much to achieving the same effects as the original through masterly treatment
of the linguistic difficulties, such as coinages, vulgar words and four-character
phrases in the ST. What is more, the translator fully exploits his subjectivity and
adapts to the original textual environment to retain the ST’s flavor.

One distinctive feature of Santi is the extensive use of new coinages and tech-
nical terms. Proper treatment of the new coinages and technical terms was es-
sential to the success of the translation. The coinages “BLZC 70" “ AT &,
“DPFPHEFEE N “BRIEKS “BF =18 N7, “=H&ZE” are aptly translated
into “Chaotic Era’, “Human-formation computer”, “Pan-species Communism’,
“the Adventists”, “Sophon”, “Trisolaran”, “Tri-solar Day” respectively, which
demonstrates the translator’s prowess. To translate the technical terms, Ken Liu
consulted many books and turned to friends for help, some of whom are physi-
cists and astronomers. “When translating technical words, translators had better
look beyond the literal meaning of the terms and into the signified” (Yang 1986).
For some obscure phrases, the translator immaculately renders them by adding
annotations. His translation of technical terms is transparent and readable.

Vulgar language is generally prohibited to avoid offending or embarrassing
people. In Santi, some vulgar words and phrases are used to achieve the dramatic
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effect, and more often, these obscene expressions occur in day-to-day conversa-
tions between characters. These expressions present a challenging and intrigu-
ing task for the translator. On most occasions, Ken Liu does not translate the
vulgar expressions literally but renders them according to the context and the
cognitive model of the target readers. “E£ 73 &M Ee”, which literally means
the police are dog’s shit, illustrates the helplessness of the police in the face of the
three-body organization. Contrary to the traditional contempt and derogatory
signification of “¥4” in Chinese culture, dog, as a loyal and friendly companion
of humankind, is highly regarded and appreciated in the West. Ken Liu shows
respect for the TL culture while preserving as much of the ST as possible by
rendering the vulgar expression into “The police are worthless”. In the sentence

— MR LB SLRAVBRETEE K 77 “4RM71)L”, a disparaging address to
women, shows the speaker’s male chauvinism and disrespect toward women, and
“FITE, literally meaning something, is a euphemism for the male’s reproduc-
tive organ. Ken Liu freely translates the sentence into “Some bitch cut off her
husband’s family jewels” to achieve a great stylistic equivalence. The translator en-
deavors to retain some vulgar words in the ST, which benefits characterization in
the TT. Another example is “F--- F IG5 A T X7 The vulgar expression
“t113” literally means “his mother”, but functions as a modal particle, sharpen-
ing the speaker’s consternation. Thus, the sentence is translated into “I...I...can’t
fucking talk about this anymore”.

Chinese four-character phrases are generally simple in form and literal mean-
ing, and most of them are figurative expressions. Rather than reproduces the
phrases’ literal meanings, Ken Liu grasps their figurative meanings and seeks
equivalence in the target language. When translating “IB /M E X 5L X" (We're
in the same boat), instead of conveying the underlined phrase’s literal meaning
“brothers in misfortune’, the translator uses an equivalent collocation in the target
language “in the same boat”, which could be well-accepted and easily- understood
by the readers. In Chinese, “X3=E” literally means chicken feather, and “F=5Z” re-
fers to garlic husks. Tellingly, the four-character phrase “X$=E7R5Z” contains two
metaphors, portraying something not necessary or not worth considering. Ken Liu
reproduces the underlying meaning rather than stiftly conveys the literal meaning
of the phrase by translating “A® B E fth—LF FAXZXERLMNSE)L” into ..

and other apparently trivial matters”

4.2.2. Cultural dimension

Santi is set against the Cultural Revolution, so there are many discourses con-

cerning the special event in the source text. Ken Liu, in most cases, literally

translates the phrases about the revolution. For example, “4] TJ 55", “SEap/)Vf$
“BIRMEW, “BXAZH L are literally translated into “Red Guards
“revolutionary youths”, “Return to Class, Continue the Revolution”, “rely on

» <«
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eloquence rather than violence” respectively. And “A&EX” and “N I X & are
freely translated into “Chinese Revolution” and “both technical acumen and rev-
olutionary zeal”. The above phrases were popular during the Cultural Revolution.
For readability, Ken Liu adds no explanation or background information but fol-
lows the original expressions. Compared with “3 %~ and “4] I, “KF R
“HEH, “IRIL A B etc. are less-mentioned in Chinese history, and let alone in
the English-speaking world. When rendering these phrases, Ken Liu adopts lit-
eral translation plus footnotes to retain the flavor of Chinese culture. For exam-
ple, “RZFH” is literally translated into “big-character posters” with a note that
“Hand-written posters using large Chinese characters have become associated
with the Cultural Revolution in the popular imagination. They, however, have
a long history in China as tools of propaganda as well as protest both before and
after the Cultural Revolution” “4#” is also literally rendered into “cowsheds”
with the footnote that “Cowsheds” were locations set up by work units (factories,
schools, towns, etc.) during the early phases of the Cultural Revolution to detain
the counter-revolutionary ‘Monsters and Demons’ (reactionary academic author-
ities, rightists, the Five Black Categories, etc.) at the work unit” Ken Liu attempts
to restore the eco-environment of the original text to benefit the text’s survival in
the target eco-environment.

To translate culture-loaded expressions about material is no easy task. Dif-
ferent from the Western catering culture, a significant part of Chinese cuisine
is made with animal’s organs, such as hearts, stomachs, livers, kidneys and so
forth. When translating those expressions, Liu places culture-reservation first,
pursuing readable and marketable translation on the premise of being faithful
to the ST. For instance, J&M1, a popular traditional course, is prepared with pig’s,
cow’s or sheep’s stomachs. The name “quick-fried tripe” suggests its material and
preparation method. Usually, alcoholic drinks are good company for quick-fried
tripe. “__%®3L” is rendered by transliteration into er guo tou, and the translator
compares __ &3k to a well-known vodka in the west in the annotation, which
helps readers grasp the connotation that the alcoholic drink is time-honored,
economical, and popular among the Chinese low classes. With no doubt, the
translator’s towering translation strikes a balance between retaining the flavor of
Chinese culture and the translation’s readability.

Ken Liu flexibly renders the Chinese ancients’ names. Placing the target readers
in the first position, he follows the current widely disseminated names overseas,
and transliterates the less renowned with supplementary information in the foot
notes. ZYAE is transliterated into Qin Shi Huang, accompanied by an annotation
“the first emperor”. In contrast, B X F and £ F are transformed into King Wen
of Chou and King Zhou of Shang respectively with annotation. As the first emperor
of China, Qin Shi Huang unified the six countries and established a centralized and
unified multi-ethnic country. Thus, Qin Shi Huang, the first emperor, is enough to
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articulate who he is. In contrast, King Wen of Chou and King Zhou of Shang are
less famed internationally. If supplementary information is absent in the TT, the
audience would almost sink into bafflement. Ken Liu’s flexible translations are also
applied to translating 22 F and fL . As the founder of Confucianism, L F is
a familiar figure named “Confucius” in western countries. In the TT, Ken Liu fol-
lows the conventional address of .7, namely, Confucius. For £F, the founder of
aless popular school Mohism, Ken Liu provides additional information to enhance
the chance of survival of the translated text. The event of 3/1{% happened in 212 BC
when different schools of thought clashed during the Spring-Autumn Period and
Warring States Period (770 BC-221 BC). After unifying the six countries, Qin Shi
Huang issued ideological and cultural policies to stabilize feudal autocracy, one
of which is “killing Confucian scholars”. In this incident, “more than 460 scholars
were buried alive who disagreed with the first emperor politically” (Chen 2011).
The translator offers background information about the event, suggesting his con-
sideration to the readership. By and large, these instances retain the communicative
effect while somewhat falling short of preserving the cultural diversity.

4.2.3. Communicative dimension
The higher requirement for translators is to realize communicative transforma-
tion, an extension of both linguistic and cultural transformations (Hu 2013: 138).
The translated text should echo the original communicative intention in order to
ensure that the communicative effect can be achieved by the target readership.
Ken Liu moderates the alienness of the translation by virtue of reader-friendly
information, which fulfills preliminary adaptation to readerships. Santi portrays
multitudinous characters that connect loosely or closely, also embracing some
historical celebrities, which could be a handicap for the target readers to follow
the plot. The translator makes a grouping of characters, and a list of characters is
added at the beginning of the TT. The characters’ jobs and interpersonal relation-
ships are clearly illustrated in the list. Male-centered depictions in Santi collide
with the social climate in the West where feminine consciousness has awakened
and cast a surging influence on the cultural market. When rendering the Chinese
expressions with patriarchalism, Ken Liu knowingly understates them to ensure
smooth communication between the translation and the translation readers and,

as presented in the translation, bias against women is erased. For example, the
original “¥ER", “BIFE LM, “Q T, “LH” are respectively rendered into

“the author”, “a scientist”, “a kid”, “people” instead of “the female writer”, “a female
scientist”, “a girl”, “a woman”. Allowing for the Western context, Ken Liu blurs
the gender difference when rendering some Chinese words or phrases that are
loaded with bias against women. These purposeful alterations, which indicate
the translator’s high caliber in selection and adaptation, contribute much to the

translator’s success in the communicative dimension.
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In the postscript in the English version, Ken Liu talks about the principles
by which he produces the translation. First, Ken Liu announces his intention of
adding footnotes. Santi contains many paragraphs about the Cultural Revolution
and allusions to Chinese historical events, which without a doubt complicates the
translation. Compared to 12 footnotes in the ST, 36 more footnotes are provided
in the English version, and 30 out of the 36 notes involve Chinese cultural back-
ground information. According to Ken Liu, to make the translation fluent, he
has kept the footnotes to a minimum and the relevant changes are the outcome
of his consultation with Liu Cixin, the author of the novel. Second, the trans-
lator explains why he adopts narrative techniques different from the original.
In comparison to what American readers expect, the Chinese literary tradition
shapes and is shaped by its readers, resulting in different emphases and tastes in
literature. Ken Liu observes that, in certain instances, he attempts to adapt the
narrative methods to those more familiar to American readers, and in other in-
stances, he has left them alone, assuming that it is preferable to keep the original’s
flavor. Third, Ken Liu tells the readers his goal: “When I translate, my goal is to be
a faithful interpreter, preserving as many of the nuances of meaning in the orig-
inal as possible without embellishment or omission” (Liu 2014: 433). The above
are the translator’s adaptation and selection in the communicative dimension.

4.3. Translation Evaluation from Eco-translatology

“There is a necessity for the translatology theory to be equipped with assessment
criteria for translation” (Graham 1985: 26). In Eco-translatology, “the evaluation
benchmark of translated works is the degree of holistic adaptation and selection,
which is mainly composed of three points, namely, the degree of multi-dimen-
sional transformations, reader’s feedback, and translator’s quality” (Hu 2004:
148). In this section, Ken Liu’s The Three-Body of Problem is evaluated with the
help of these three criteria.

4.3.1. Degree of multi-dimensional transformations

The translator adapts to the translational eco-environment and, meanwhile,
makes decisions from multiple dimensions when selecting translation by em-
ploying translation strategies and skills. In the linguistic dimension, Ken Liu
exercises his subjectivity fully and flexibly when rendering coinages, technical
terms, vernacular words and four-character phrases to achieve linguistic con-
sistency with the ST. In the cultural dimension, the translator manages to convey
“foreignness” of the ST, representing Chinese culture as thoroughly as possible.
Concerning the communicative dimension, the translator endeavors to realize
the intentions of the ST. Taking the readers’ reception into account, he has done
much at the communicative level. Ken Liu’s adaptable application of translation
strategies is viable and valuable as a model for future literary works. Besides, the
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three dimensions are interwoven, and Ken Liu strikes a good balance between
factors of each dimension based on comprehensive analysis.

4.3.2. Readers’ feedback

The Three-Body Problem is assessed with the readers’ feedback on the website of
Amazon.com.” Quantitative and qualitative analyses of readers’ comments are con-
ducted with the help of Python, a programming language. After data cleaning and
noise reduction, the quantitative data systematically presents readers’ star rating,’
emotional attitudes, and word cloud. Meanwhile, comments are selected to make
a further qualitative study on readers’ specific emotional attitudes and concern for
the quality of the translation. The analyses include the following procedures:

1. Acquisition of data: a general algorithm is coded to collect relevant reader
comments on Amazon. The title link, thumbnail, avatar, etc. are deleted,
and the reader’s name, comment date, high influence index (like count),
and review text are collected. A total of 2301 data are obtained.

2. Data cleaning: manual deletion of non-English text comments, duplicate
texts, no text comments, irrelevant content, and pure emoticons, etc., leav-
ing 2300 valid texts.

As of 31st May 2020, there are 3516 ratings on The Three-Body Problem, and
the translation wins 4.3 stars on a scale of 1-5. According to automatic website
classification provided by Amazon, the intelligent analysis of emotional tenden-
cies has been conducted based on 2301 readers’ comments. It turns out that there
are 1726 positive comments and 575 negative ones. Readers’ 5-star ratings and
4-star rating account for 67% and 19% respectively.

Python filters out useless text information by setting stop words and drawing
a cloud map of readers’ comment topics. The word cloud image can present the
“keywords” that frequently appear in the evaluation texts. The evaluation key-
words are divided into two categories. One is about the text itself, and the other
is reading experience.

Many readers believe that it is the elegant and straightforward lyrical Eng-
lish that subtly conveys philosophical propositions and conceptualized con-
cepts found in a science fiction novel: “I could feel the pattern of that language
under the translation, but the reading was smooth and easy” (an anonymous
Amazon customer, 2019, February 11). Though it is originally a Chinese work,

4| https://www.amazon.com/-/zh/Three-Body-Problem-Cixin-Liu/product-reviews/07-
65382032/ref=cm_cr_dp_d_show_all_btm?ie=UTF8&reviewerType=all_reviews, ac-
cessed: 23.10.2022.

5| Amazon assigns star rating to products using machine learning models rather than the
mean value of raw data. The model considers a variety of factors, including the score’s
age, whether it came from a confirmed purchaser, and factors indicating the reviewer’s
reputation.
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the impeccable translation makes it easily accessible for English-speaking read-
ers, straddling the conversion into idiomatic English when needed. “Awesome
book. Translation from Chinese is very smooth and readable. If you like Sci-Fi,
you will like this first book of the trilogy. Interesting take in the future and aliens”
(Ronald Brown, 2019, October 10).

Among this book’s readership, there are plenteous bilinguals who rate the
English version high:

Having read the whole trilogy several times, I got a chance to refresh it through
Ken Liu’s translation. The translation is impeccable: precious, faithful, and beau-
tiful. I can see why some readers may not enjoy it that much (Zachary, 2014,
October 17).

The translation is beautiful, preserving a prose style that is just alien enough
to the ear of the English-speaking audience but offering them the tremor of Chi-
nese. Some comment that while reading it, they feel as though they are reading
something foreign, which is a perfect thing and fresh experience. Ken Liu’s utmost
cultural fidelity to Chinese characteristics exemplifies the translations accuracy. The
addition of footnotes to gloss much of the cultural context makes this story root-
ed in a foreign culture approachable for American readers: “Translation was very
smooth, with good translator’s notes in footnotes and a helpful list of characters at
the beginning” (CarlB, 2017, May 8). While a few readers think that too many foot-
notes would break reading fluency, the overall appreciation of this cultural com-
mentary was overwhelming. Along with annotating Chinese culture, the translator
also annotates some untranslatable elements in Chinese, such as puns. From the
feedback, most readers were satisfied with this form of translation compensation:

Great book. Fantastic translation. I think the translator achieves his goal of a well
written book that retains enough Chinese to be clear it wasn't originally written
in English. Translator makes excellent but restrained use of footnotes to explain
cultural references and certain untranslatable content like puns (Shane Mayer,
2016, January 17).

Readers also appreciate the translation postscript as a marvelous window to
understand Ken Liu’s motivation and aims while translating:

I even enjoyed the postscript written by the book’s English translator! I never con-
sidered the challenges that confront a thoughtful translator that wishes to faithful-
ly convey the spirit, beauty, and truth of a foreign-language text they feel deeply
about (Mr Trisuit, 2019, February 1).

We have found such negative comments as “choppy”, “stilted”, “clunky” and
“off-key”. For instance, some criticize translated conversations are stilted and pro-
saic, like remarks from robots. Meanwhile, we find that some readers dissatisfied
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with the translation also hold a negative attitude towards the ST on closer inspec-
tion. “Many times the story was choppy, short sentenced and stilted, at others it
flowed much better with some hint at what I think is the originals style” (Darren:
2017, May 24). Such kind of negative comments should not, actually, be aimed
at the translation.

4.3.3. Translator quality

Propped up by “translator-centeredness”, “Eco-translatology accentuates the
bond between the holistic degree of adaptation and selection and the translator’s
quality (such as achievements, experience, capability, credibility, and popularity,
etc.). Generally speaking, the former is directly proportional to the latter under
normal circumstances” (Hu 2004: 154). How about Ken Liu’s quality? Ken Liu’s
attainment in sci-fi is proven by his books” popularity and his reputation in the
field. His short story The Paper Menagerie won the Hugo Award and became
a hit in the American Science Fiction world in 2012. In the same year, his nov-
elette The Man Who Ended History: A Documentary (hereinafter referred to as
Documentary) was nominated for the Hugo Award and the Nebula Award. Since
the documentary depicts crimes conducted by Japanese Unit 731 during World
War 11, it is less mentioned, especially in western society due to its political im-
plication. His short story Mono No Aware won Hugo Award (2013) and was
nominated for the Locus Award as the best short story. Ken Liu, a past master at
translation, translated 18 Chinese sci-fi novels into English from 2011 to 2014.
The translation principle he adheres to is “being faithful to authors and original
texts.” What's more, his bilingual and especially bicultural identity is a boon to
him. His sensitivity to the cultural conflicts and linguistic differences is conducive
to his selection and adaptation.

Generally, Ken Liu is qualified enough in terms of bilingual competence,
cross-cultural awareness, background knowledge, and especially translation ex-
perience. The translator quality is exceptional enough to enhance the degree of
holistic adaptation and selection in the translation of Santi.

5. Conclusion

In the adaptation stage, Ken Liu and the translational eco-environment are inter-
active. The achievements made by the Chinese sci-fi field are growing, so is its de-
sire to communicate with the world’s sci-fi literature. High-caliber Chinese-Eng-
lish translators are in urgent need to interpret and export the Chinese literary
works. Ken Liu chooses Santi to translate, which is in accordance with his literary
taste and aspiration of self-challenge. In the selection stage, Ken Liu’s subjectivity is
radiated in striking eco-balance in linguistic, cultural, and communicative aspects.
His selections and adaptations are the outcomes of taking careful consideration.
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The survival of The Three-Body Problem resulted from fitting the translational
eco-environment. Ken Liu’s selections and adaptations are competent to fulfill the
multidimensional transformations. His adjustments, such as adding a list of characters,
annotations, and a postscript, are well-welcomed by most western readers. Commen-
dation and critical comments from the readers prove the success of the translation.
So, The Three-Body Problem is an excellent translation in light of Eco-translatology.

Ken Liu is in the central position of his translation process of rendering Santi
into The Three-Body Problem. He adapts himself to the translational environment
well, enabling him to choose translation strategies and methods flexibly. Based on
the analysis, it is sound to draw a conclusion that Eco-translatology offers a per-
suasive theoretical interpretation to Ken Liu’s translation, and the explanatory
power of the theory is strong and justified.
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ABSTRACT

Interpunctive analysis in the interlingual subtitles
of Manbiki kazoku (2018, Kore’eda Hirokazu):
A comparison between Japanese and four European languages

This contribution intends to investigate punctuation in the prosubs of the Japanese feature film
Manbiki kazoku (Koreeda Hirokazu, 2018) by comparing it with the English, Italian, French
and Spanish versions in order to trace trends and points of contact between the four European
languages and the original Japanese version. Contrary to expectations, punctuation has not
always been the subject of in-depth investigations in the context of audiovisual translation
studies since the phenomenon has often remained linked to idiosyncratic uses that are not
always shared or shareable by broadcasters, subtitlers, and clients. As recalled in many recent
studies, the rules of punctuation differ considerably from one language to another and the
subtitles — for the purposes of fluency and readability - should avoid imitating punctuation
practices that do not belong to the target languages. This study shows how subtitling that
does not start from the original source texts and that — while respecting the translation prac-
tice - refuses to make use of punctuation, assuming that what must be translated is the mere
syntactic-semantic content of the texts, cannot be sustainable.

Keywords: prosubs, interlingual subtitling, Japanese-Italian subtitling, punctuation

Introduction

This contribution aims to investigate punctuation in Italian, English, French, and
Spanish prosubs of the Japanese feature film Manbiki kazoku (Koreeda Hirokazu,
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2018) in order to trace trends and points of contact between the four European
language versions and the source text. Contrary to expectations, punctuation has
not always been the subject of in-depth investigations in the context of audiovis-
ual translation studies since the phenomenon has often remained linked to idio-
syncratic uses that are not always shared by broadcasters, subtitlers, and clients.
In the first studies by Diaz Cintas and Remael (2007), as well as more recent stud-
ies by Diaz Cintas (2014) and Diaz Cintas and Remael (2021), it is emphasised
that punctuation must be able to ensure fluency through so-called legibility (the
ease with which a text is read on the screen, depending on the type and size of the
characters, the contrast between the font and the background images, as well as
the speed with which they appear), and the readability (the ease with which the
meanings and the components of the text are recognised, from the complexity
of the syntax, the density of information and the semantic load). Consequently,
to be fluent or smooth, the text should follow the ortho-typographic rules of the
target language, but still with some margin of freedom due to the intrinsic needs
of the subtitles. As Diaz Cintas and Remael (2021: 119-120) state:

[...] it is evident that different national subtitling practices share some conven-
tions, at least at the European level. [...] However, punctuation rules in other
languages can differ greatly to English ones, and subtitlers ought to avoid aping
the punctuation used in the English template files or the dialogue lists provided
by the clients.

Therefore, due to the impossibility of relying on a vademecum or handbook
shared by different languages, each one should be able to develop its own punc-
tuation identity based on its own translation ‘practices. In fact, some years ago, in
the context of Japanese, Nornes (1999) suggested that subtitlers should develop
case-by-case translation solutions, at least at a semiotic level, which could stimu-
late a certain amount of experimentation, given that:

[...] the original [text] is not an origin threatened by contamination, but a locus
of the individual and the international which can potentially turn the film into an
experience of translation (Nornes 1999: 18).

In other words, the creative manipulation of language supported by Nornes
at a grammatical, morphological and visual level, and, consequently, also at the
level of punctuation, must give the viewers a unique user experience that can
assist them in intercultural immersion. This, as recent studies of fansubbing and
the quality of translation have shown (Dwyer 2019; Orrego-Carmona 2019),
could also be conceivable in contexts where the translator closely identifies with
the viewer (Cronin 2012), thus disrupting the view of the perpetually ‘external’
audience. However, without bringing into question the highly informative role
played by fansubbing, this appears to be somewhat unfeasible in the context of
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prosubs where not only the competency of the translator plays a part, but also
the conditions in which the films are selected, imported and marketed in differ-
ent target countries. In the case of films from Asia, the situation becomes even
more complicated, especially if we consider the fact that films are distributed via
‘one to all’ paid subscription with anonymous translations, often lacking care,
particularly with the less common linguistic pairs (Vitucci 2019; 2020; 2021a).
In an upcoming study, the punctuation used in the Japanese captions of one film
is compared with that in the Italian, English and French prosubs, highlighting
the unique character of Japanese punctuation which, unlike the European lan-
guages, is almost completely devoid of punctuation marks in the subtitle text.
There is an almost total lack of commas and full stops, little use of ellipsis and the
now standardised use of inverted commas just to introduce direct discourse.' In
contrast, the three European languages analysed seemed to express an identity
that connected them to professional subtitling practices, but with the intrusion
of mirroring punctuation practices that did not always contribute to the devel-
opment of a distinct identity for each individual language. Although in different
ways, the risk - as already noted in research by Diaz Cintas and Remael (2021) -
is also confirmed in this study. In our opinion, the reasons behind this mirroring
are probably not to be found in the internal causes of the translation (Diaz Cintas
2012; Von Flotow/Josephy-Hernandez 2018), for example the space for and speed
of the subtitles, but rather in the external causes, such as the conditions in which
the subtitles are produced, the subtitlers’ hypothetical experience of translating
Japanese films, and the relationship developed between the translated text and
the source text. Nevertheless, it does not seem sustainable if the subtitles, while
respecting translation practices, refuse to make use of punctuation due to the as-
sumption that what needs to be translated is the mere syntactic-semantic content
of the texts. In fact, this approach also raises the issue of training in the context
of audiovisual translation, which is often debated in the literature related to this
field (Pederson 2019; Orrego-Carmona 2018, 2019; Orrego-Carmona, Lee 2017;
Vitucci 2021a). Punctuation, in our view, as well as guaranteeing the smoothness
of the text, should preserve the flavour of diegetic immersion in every target
language which is itself the fruit of the semiotic interaction between the written
word and the images: the fact that subtitles render pseudo-spontaneous speech
constructed by screenwriters in a way that reduces redundancies and maintains
a consistently high density of information and effectiveness should help us to re-
flect upon the importance of the diamesic dimension between the visual code and
the written word, as well as the effects of the rendering of punctuation. As Mas-
trantonio and Ortore (2019) suggest, since interlinguistic subtitles are influenced

1| For an in-depth study of the characteristics of Japanese punctuation see the studies by
Wakabayashi (2021) and Nohara (2018) in the bibliography.
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by on-screen dialogues, the relationship between the spoken word and the subti-
tles appears to have such an effect on the use of punctuation marks that it is fair
to say that it constitutes a type of text with its own linguistic dynamics and char-
acteristics related to brevity and clarity, but at the same time appears to be per-
meable to the influences of other types of writing (English subtitling, new forms
of digital communication, spoken language) (Ortore 2019: 239). This assumes,
therefore, that - compared to the standard uses of written language - the frequen-
cy and variety of punctuation in interlinguistic subtitles present peculiarities that
are useful to analyse, not only to eventually arrive at a set of guidelines for each
individual language, but also to more clearly define the qualitative parameters of
the translation (Cronin 2012; Diaz Cintas 2014; Orrego-Carmona 2018, 2019;
Orrego-Carmona/Lee 2017; Pederson 2019; Vitucci 2021a). The functions of the
punctuation marks focused on in this study are illustrated below in the context
of the dedicated literature, and secondly the actual use within the subtitles of the
film, Manbiki kazoku (Koreeda Hirokazu, 2018), will be analysed. For the sake of
brevity, only the functions of punctuation in Japanese and Italian will be analysed
below. Observations on the other European languages will then be introduced
directly in the analysis of the scenes from the film.

1. Punctuation marks in Japanese

Unlike in Italian and other European languages, the use and analysis of punctu-
ation has not yet found its proper place in Japanese studies of audiovisual trans-
lation. Even though there is a vademecum or handbook on the rendering of Japa-
nese punctuation in English publications (The Japan Style Sheet) provided by the
Society of Writers in 2018, it could be useful to report below some reflections on
its intrinsic characteristics for the comparative analysis presented in this study. As
Wakabayashi suggests (2021), the concept of the sentence as a formally defined
unit did not exist in Japan until the Meiji period (1868-1912), when the intro-
duction of European languages pushed Japanese translators, writers and scholars
to introduce marks to separate sentences. Regarding this, Nohara (2018: 48) says:

Translating English [...] has inevitably introduced the stricter, more solid concept
of the sentence, and officially authorized Japanese grammar accordingly came to
recognize the bun, a unit equivalent to the sentence. The ambiguity of the sentence
boundaries, however, remains a characteristic of Japanese today.

And it is precisely because of the abovementioned syntactic ambiguity that
subtitlers, like other translators and interpreters who find themselves mediating
from Japanese into contemporary European languages, are often forced to join
sentences together or, paradoxically, divide them into several units in order to be
effective (Hasegawa 2012; Sato-Rossberg/Wakabayashi 2012).



Interpunctive analysis in the interlingual subtitles of Manbiki kazoku...

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

In this regard, in Japanese the end of the syntax is normally indicated by the
round dot ( ° ) called maru & % or B kuten. However, according to Waka-
bayashi (2021), the use of punctuation marks often appears to be dictated by the
writer’s idiosyncratic choices, rather than by the actual links that develop with
the grammar or prosody of the sentence. This is the case with the comma (toten,
@i, for example, whose structural marker functions appear weaker than in
English (ibid 2021: 71). Citing the studies of Maynard (1998) and Ikeda (1982),
Wakabayashi recalls how the comma is often present to highlight the theme when
it is not immediately followed by the predicate, to separate adjacent expressions
or sentences of the same hierarchy, to open and close parenthetical clauses, after
phrases that express limitation, cause, or condition. Commas are also used when
postpositions are omitted, to isolate and accentuate terms within the sentence, in
case of phrasal alterations that postpone the subject, to introduce direct and indi-
rect speech, after connectives, to indicate reading pauses, or after expressions of
time or place that modify the entire meaning of the sentence (ivi 2021: 71). Simi-
larly, the use of ellipsis in Japanese (tensen R #R), like English, signals a change of
theme, sudden interruptions in the syntax, silences within dialogues, omissions
in the case of citations and, finally, introduces interactive values by activating
inference processes in the case of implied or unspoken elements. As revealed by
another study which is soon to be published, in the context of Japanese subtitling
it is often possible to observe the insertion of spaces between words instead of
a comma or inconsistent use of the question mark, which is used more in direct
questions than in indirect questions expressing doubt, perplexity or surprise. In
contrast, the full stop is almost always omitted, whereas ellipses tend to have the
same function as in other forms of written language.

2. Full stops, commas, and ellipsis

The least problematic punctuation mark in Italian is the full stop because it sig-
nals the conclusion of a sentence or an entire text (Fornara 2011: 79). In contem-
porary writing, a repeated use is present in the so-called style coupé characterised
by short utterances typically juxtaposed without any indication of logical connec-
tion (Ferrari 2018b). Often, style coupé is useful both for juxtaposition of auton-
omous syntaxes and for phrasal fragmentation. From the interpretative point of
view, this solution produces a triple effect: it facilitates inferential pauses, erases
the syntactic-pragmatic hierarchies, and broadly focuses the semantic compo-
nent of the content of the clause (ibid 2018b: 87). In the context of subtitling,
the use of the full stop indicates the conclusion of the line followed by a capital
letter at the beginning of the subsequent subtitle or the next frame (Diaz Cintas/
Remael 2021). In the writer’s opinion, even the practice of the aforementioned
style coupé seems to be useful in the context of subtitling because it makes it easier
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for translators to forsake connectives and use more paratactic solutions in place
of hypotaxis (also favored by the internal limits of subtitles). In addition, it fits
perfectly with the need to convey prosodic aspects of speech (think of broken
utterances due to emotional states). While it is true that some distribution com-
panies usually eliminate the full stop, it must be admitted that this choice often
creates disorientation in the viewer, since it is not possible to understand whether
the line is over or not without the full stop; the reason for this choice is essentially
linked to the need to economise on the number of characters in a single line.
However, in other areas both professional and NPS (Non-professional Subtitling),
as well as pro-am (professional-amateur), the full stop serves its original function
and is inserted at the end of the sentence precisely to overcome the aforemen-
tioned problems (Vitucci 2016, 2021).

In Italian, the comma indicates a subordination or coordination of informa-
tion between parts of speech of the same or different ranks (Mortara Garavelli
2008) and often plays the role of delimiting the various information units within
the syntax (Ferrari 2018a). In recent years we have been witnessing the curious
phenomena of over-extension in which the comma (called seriale or passe-par-
tout) replaces the higher-level marks such as the semicolon, the colon, and the
full stop in order to represent long speech without interruptions, groupings, or
hierarchies (ivi 2018a: 55-61). In addition to suggesting the syntactic-punctu-
ative intonation of the text, the effect of this practice is the general flattening
of the semantic hierarchies as a consequence of thought (think of the flow of
consciousness) without a real overall structural design: neither from the point of
view of intonation, nor semantic-pragmatic. In the context of subtitling, we can
distinguish uses that adhere to written language standards from others that de-
viate from them, following trends promoted by word processing or stimulated
by contact with proto-texts in English (Mastrantonio/Ortore 2019: 223). In the
context of its standard uses the comma is often used to separate elements in a list
or to isolate discursive signals, whereas in the context of subtitling it is often seen
in proximity to circumstantial elements that precede the focus of the sentence
(time complements, for example). The passe-partout function separates different
linguistic acts or two sentences which, normally, should be divided by a colon
(for example, main and subordinate explanatory or causal phrases) or also intro-
duces direct speech. In written Italian, Fornara (2011) also reports its presence
in vocative expressions, parenthetical clauses and appositions just as happens
in English subtitles, even though Diaz Cintas and Remael (2021) advise against
using a comma at the end of a sentence (especially when changing frames).

In written language three consecutive dots, the ellipses, are found during
a textual suspension which can be followed by a resumption of the same topic or
a change of theme (Fornara 2011). It is often possible to see them at the end of
lists too (in this case, they eliminate the full stop). Thanks to new forms of typed
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communication (email, SMS, chat), in recent years there has been a significant
increase in the use of ellipsis: in the context of interlingual subtitling, Diaz Cintas
and Remael (2021) suggest inserting them where a sentence or a period is not
concluded, in order to continue into the next frame, emphasizing the following
part of the sentence. Practice suggests not starting with a capital letter in the
frame that follows, even if some clients insert only two points instead of three.?
Mastrantonio and Ortore (2019) identify it as the most representative punctu-
ation mark in subtitling as it can produce multiple mimetic relationships with
speech and introduce interactive values (meaning they activate processes of infer-
ence). However, unlike theatrical and cinematographic scripts where an ellipsis
gives indications for acting, the opposite occurs in the subtitles: due to the needs
of intersemiotic cohesion (Taylor 2016; Vitucci 2018) the writing is informed by
the dialogue, the suprasegmental traits of speech and extraverbal codes (mim-
icry, gestures, eye contact), especially when translators have the original script
available (Mastrantonio/Ortore 2019: 227). This happens, for example, when the
ellipsis is linked to acting pauses in speech (suspended recitative) or is produced
by ongoing acting (often of an extraverbal type); among the over-extensions com-
pared to standard written Italian, it is worth noting the use of ellipsis instead of
a colon in the cataphoric-presentative function (specification) or the introduc-
tion of direct speech with a clear imbalance in favour of prosodic rendering of
spoken language (ivi 2019: 236).

3. Subtitle dataset

In order to trace the trends and characteristics of the punctuation marks focused
on in this study, the official DVDs of the feature film Manbiki kazoku (2018, Ko-
reeda Hirokazu) were analysed in the following versions:

1. Japanese: distributed by Pony Canyon Inc. Japan including 120 minutes of
audiovisual text, captions® for the hearing-impaired, audio description for
the visually-impaired, and an audio interview with the director (no inter-
lingual subtitles in other languages);

2. English (title: Shoplifters): distributed for England by Thunderbird releasing
including 116 minutes of audiovisual text, interlinguistic subtitles in Eng-
lish with original audio in Japanese, audio description for the visually-im-
paired (no English dubbed version);

2| Another solution may be to completely abolish the three ellipsis (act by default) and not
to insert any punctuation between the frames. In this case, the full stop will signal the
completion of the period or sentence (Diaz Cintas/Remael 2021).

3| Itshould be noted that the Japanese captions perfectly mirror the dialogues of the feature
film.
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3. Italian (title: Un affare di famiglia): distributed by 01 Distribution including
121 minutes of audiovisual text, interlinguistic subtitles in Italian for the
hearing-impaired with original audio in Japanese, plus the Italian dubbed
version;

4. French (title: Une affaire de famille): distributed by Le Pacte including 116
minutes of audiovisual text and interlinguistic subtitles in French with the
original Japanese audio, audio description for the visually-impaired, subti-
tles for the hearing-impaired, dubbed version in French;

5. Spanish (title: Un asunto da familia): distributed by Cameo Media S.L. in-
cluding 116 minutes of audiovisual text and interlinguistic subtitles in Cas-
tilian with original Japanese audio.

After a quick search on the Internet, it was possible to establish that — apart
from the Japanese captions - the interlingual subtitles in the aforementioned lan-
guages have been uploaded to various sharing sites such as Opensubtitles (Wwww.
opensubtitles.org), Subtitlesbank (www.subtitlesbank.com), Subscene (www.sub-
scene.com), Subtitledb (www.subtitledb.org) and Sottotitolicc (https://www.sottoti-
toli.cc). During this research, slightly modified versions were also found which
included differences in the number and internal subdivision of the subtitles, for
example in English there was a text that was practically identical to the official
Thunderbird releasing subtitles but with 81 extra lines, most likely produced by
amateur subtitlers. In Spanish there were two different amateur versions online.
For future developments in the study of punctuation and to compare translated
texts in different languages it could be helpful to use alignment software such as LF
Aligner (https://sourceforge.net/projects/aligner/), but, for this microanalysis, giv-
en the number of lines and the quantity of language analysed, the original subtitle
files were converted to .srt format for the purposes of consultation using Aegisub
subtitles software (https://aegisub.it.uptodown.com/mac).

4. Manbiki kazoku: Synopsis

In 2018 Koreeda Hirokazu presented his fourteenth feature film at Cannes, Man-
biki kazoku, with the English title of Shoplifters. In line with his previous films,
Soshite chichi ni naru (Father and Son, 2013), Umimachi diary (Little Sister, 2015)
and Umi yori mo mada (After the Storm, 2016), Manbiki kazoku is centred on the
theme of family. The story’s protagonists are the Shibata family: Osamu and his
wife, Nobuyo, live in a working-class area of Tokyo along with her younger sister,
AKi, his aging mother, Hatsue, and their adolescent son, Shota. Osamu is a casual
worker for a construction company, whereas Nobuyo works in a laundrette. The
main source of income for the family is Hatsue’s pension, inherited from her
deceased ex-husband. Despite not contributing to the household income, AKki is
independent thanks to her job in an adult entertainment club. Although this is
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the image they want to portray publicly, the reality is rather different: none of the
members of the family are true blood relatives. They are a group of shoplifters
(like the term manbiki in the original title, literally ‘shoplift, theft’) that form
a collaboration - partly sentimental, partly opportunistic — in order to survive in
contemporary Japanese society.

5. Interlinguistic analysis of punctuation

Two scenes selected from the film are presented below with the relevant subtitles
in English, French, Spanish and Italian.* For each scene there are two tables: the
first with the Japanese captions, the second comparing the English, Italian, Span-
ish and French. As well as shedding light on translation solutions, the compar-
ison of the subtitles with the original captions is intended to highlight the most
commonly recurring punctuation marks and to analyse their main uses. For this
study, two scenes were selected that provide a contrast between a dialogue, which
is presented as a quasi-monologue, and a dialogue with multiple speakers which
is developed in the style of a typical interrogation. For each scene there will be
a quantitative and qualitative analysis of the punctuation.

5.1. Scene 1. Osamu speaks to Shota in the car (min. 34:50-36:30)

5.1.1. Description

The scene’s protagonists are Osamu and little Shota. The man finds the boy in
the car, probably maddened by jealousy towards Yuri, a girl who was found in
the street after being physically abused by her parents. Osamu tries to convince
Shota to accept the little girl and, at the same time, to recognise him as a father
figure. However, the boy is reluctant to consider Osamu as his real father seeing
as he was a foundling too. Although Shéta does respond timidly, the scene takes
the form of a quasi-monologue.

5.1.2. Interlinguistic and quantitative analysis

As can be observed in Table 1, the analysis of the punctuation in the Japanese
captions immediately highlights the subtitler’s elimination of the comma and full
stop in favour of ellipses, question marks and exclamation marks, as well as blank
spaces within individual lines. Here, it is significant to note how the question mark
is not always respected in Japanese: one example is in line 10 (Ja, nande > Eng. So,
whats wrong?) where the question mark is omitted in a direct question. In lines
14/15 (Nanka yakunitatta ho ga ano ie ni iyasui daro > Eng. But for Yuri, if she
helps us out, it’s easier to live with us.) the question mark is missing in the relative

4| The total of the two scenes examined is four minutes and thirty seconds.
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question with the request for confirmation to the interlocutor and in line 33 (Nan-
dayo > French.® Cest pas juste.) where the question mark corresponding to the
pseudo-offensive relative expression is abandoned. This choice, though, seems to
contrast with line 9 (Kiraika? > Eng. You don't like Yuri?) and 21 (Mmh? > French.
cest ta ...) where the question mark is present to signal direct speech. Another
element worth noting is the spaces evident within the lines which occur especially
to stimulate mimetic processes related to the soundtrack and to signal the actors’
pauses or specific prosodic focus. Clear examples of this are in line 7 (Yuri shinpai
shite ziitto genkan ni suwattenno)® where the girl’s name is separated from the rest
of the phrase, line 9 (Kiraika? Yuri no koto) where the direct question with a ques-
tion mark is separated from the rest of the following syntax by a phrasal alteration,
and likewise in lines 4, 5, 12, 15, 23, 25 and 29 where the blank spaces are probably
intended to improve the readability of the subtitle text (Image 1).

Image 1. Phrasal alteration with insertion of a space in subtitle line 9

A somewhat unusual element in European professional subtitles is the omis-
sion of dashes when there are two consecutive lines of dialogue: this can be seen in
line 28 (Ii/Ieyo hora) which becomes rather complex in terms of legibility because
at a cognitive level it hinders the understanding of the dialogue for the spectator/

5| Inthis study, following convention, the French translation is given in the absence of English.

6| This aspect is especially notable in the original Japanese and not in the transcription. To
follow convention, transcriptions of the Japanese are used in the text.
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reader. This strategy is, unsurprisingly, reverted to in all the translated versions of
the four European languages examined here. One of the most distinctive elements
of the captions in this sequence, however, is the presence of ellipses that appear
in line 4 (Ite itetete...), line 20 (Yuri wa omaeno...), line 25 (Ore was omaeno...),
line 26 (To...to...), line 27 (To6...to...to...), line 32 (Daa...chi) and 35 (Ja...itsuka
ne) mainly to encourage responses from the interlocutor in the scene. In contrast,
the comparison between the four European languages highlights a tendency to
maintain the three punctuation marks with the following prevalence: full stop
(39.4% in English, 46.1% in Italian, 39.4% in French, 48.7% in Spanish); comma
(28.9% in English, 17.9% in Italian, 28.9% in French, 28.2% in Spanish); ellipsis
(13.1% in English, 12.8% in Italian, 10.5% in French, 23% in Spanish).” First of all,
there certainly seems to be a greater inclination towards the use of full stops in the
Italian and Spanish versions, whereas the comma is more present in the French
and English versions of the subtitles. The ellipsis, on the other hand - although far
less common than the comma in all four European languages — appears relatively
more present in Spanish. Below we will attempt to understand the reasons for this.

5.1.3. Qualitative analysis

As shown in Table 2, at the interlinguistic level it is significant that in the anal-
ysis of this scene the most commonly recurring punctuation mark in the four
European languages is not the ellipsis but the full stop, used both to mark the
succession of very short lines (such as in Spanish in lines 1, 3, 4, 5, 28, 29, 33, 34)
or to enhance the smoothness of the text in the case of mini dialogues within the
scene (particularly notable in lines 11, 12, 22, 23, 28 and 31 in all four European
languages, despite slight differences in the subdivision of the text).

At the interlinguistic level, as was rightly noted by Mastrantonio and Ortore
(2019), the Japanese captions confirm the assertion that ellipses are often identi-
fied as the most commonly used punctuation mark in subtitles. Among the four
languages in this study though, it is clearly Spanish that makes the greatest use of
ellipses with almost twice the frequency of the other three languages (23%); the
main reason for this could be greater mimicry of speech and a precise intention
to create anticipation in the spectator. Almost irrefutable evidence of this is in
line 7 (Yuri estd preocupadisima anor...), 7b (...no le quita ojo a la anor) as a sim-
ilar punctuation solution is not found in the other three languages: in the same
lines 7/7b in English, for example, there is a comma separating the main clause
from the subordinate comparative (Yuri’s so worried, she’s been waiting for you by
the door the whole time.), whereas the Italian combines two independent syntaxes
with the comma, following the logic of style coupé (Yuri é preoccupata, é tutta

7| The percentages take into account the number of occurrences and the number of lines of
subtitles for each language.
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la sera che ti aspetta davanti alla porta.), while in French the same solution as the
English version is recreated, but without the aid of any punctuation between the
two phrases (Yuri s'inquiéte tellement pour toi quelle tattend preés de la porte.). In
Spanish, the same happens in line 13 (Pero para Yuri...), 14 (...es ano que viva
con nosotros.) and 15 (Ademads, también puede ayudarnos.), presented in the fol-
lowing ways in the other languages: in English by merging it into a single subtitle
using a conditional clause marked by commas (But for Yuri, if she helps us out,
it’s easier to live with us.), in Italian with a subdivision into two subtitles without
punctuation between the initial focus and the two main clauses (Ma per Yuri é pii
facile stare con noi e puo anche rendersi utile.), in French by maintaining three
distinct subtitles (mirroring the Japanese) with the complement first followed by
a comma (Mais pour Yuri,), the main clause marked by a comma at the end (cest
plus simple de trouver sa place parmi nous,), and the conditional at the conclusion
of the line marked with a full stop at the end (si elle peut se anor utile.).

When comparing the captions with the four subtitles (Table 1), it is also signifi-
cant to note that all four omit the original laughter which is transcribed in Japanese
(lines 2, 6, 8, 19) and a certain tendency towards mirroring some translation solu-
tions. This can be noted, for example, in the alignment of line 29 (Hora ikkai chotto
yondemiro tte) which is translated as Just trying saying it, once...Go ahead / Avanti,
dimmelo almeno una volta. Forza. / Juste une fois. S’il te ano... / Venga, intenta de-
cirlo una vez respectively; or in line 37 (Kaero samui kara na) which confirms the
translational alignment: Let’s go home, it’s cold. / Allez, on rentre, on se les géle. / Dac-
cordo. Rientriamo? Fa freddo, dai. / Vamos a casa, hace frio, venga. In this case, while
respecting a certain independence with punctuation, it is possible that previous
translations influenced the interlinguistic rendering of the text or that the politics of
distributing the film in Europe have probably imposed a translation hierarchy that
substituted the Japanese source text with one or more of the aforementioned lan-
guages. Indeed, the complex relationship between the five languages in the context
of this scene is also confirmed in the analysis of line 33 (Nandayo), 34 (Ma itsuka oi)
and 35 (Ja...itsuka ne) as line 33 is completely eliminated in English and Italian, but
is kept in the French-Spanish pair (Cest pas juste. / No es justo.), as well as an almost
mirror-like solution in terms of translation in lines 34 and 35 in the English-Italian
pair (Oh, well. OK. Some day, then. / E va bene...un giorno.) and the French-Span-
ish pair (Bon, tant pis pour moi. Un jout, alors. / Da igual, no pasa nada. Ya lo dirds
algiin dia.). In particular, in this case the interlinguistic distance from the original
is very clear because of the presence of the same oblique translation in line 33 in
the French-Spanish pair which is very far from the pseudo-offensive Japanese ex-
pression (Nandayo, lit. what the heck! > Cest pas juste. / No es justo.). From the per-
spective of punctuation, the hypothesis of an alleged translation hierarchy between
Spanish and French in the same passage could be proven by the mirrored use of
the full stop that occurs in the same position in lines 33 and 35, while in Italian an
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idiomatic expression is introduced followed by an ellipsis and an expression in an
evocative tone in the gap between line 34 and 35 (E va bene...un giorno.) In English,
however, the period is articulated in a different way using three full stops in the
same passage but inserted in a phrasal solution which is very similar to the Italian
version (Oh, well. OK. Some day, then.). In this context, the reason for inserting the
full stops in these positions is unknown, but one of the numerous hypotheses could
be traced back to the specific needs of the clients who often prefer full stops to ellip-
ses in order to save space within the line of subtitles. Here, it is interesting to note
how a quick comparison with the two versions of fansubs found online confirms the
tendency of amateur Spanish subtitlers towards keeping the full stop, even if there
is a slight alteration of the text at a lexical level (Da igual, no pasa nada. Ya lo dirds
alguin dia. ~ Oh bien. De acuerdo. Algun dia, entonces.

Table 1. Japanese captions and European prosubs

Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

IR AV Ay Here you are! |Eccoti qua! Je tai trouvé ! | Aqui estas.
Itaita

2 AN D
Hehehe - - - -

3 |2 lE% I figured... Lo sapevo. Je savais que | Me lo he ima-
Yappa na tu serais la. ginado.

4 |47y A |Ouch! Ahial Ale, ma Vaya, qué
TTT... jambe. dificil.

Ite itetete. ..

5 |HH-> E |Itssocold! Che freddo! | Ca caille! Y qué frio.
AN
Aa samui!

6 ANANAN D
Hehehehe - - - -

7 Y  OBEE | Yuris so Yuri & preoc- | Yuri s'inquiéte | Yuri estd pre-
L Td-- & |worried, she’s |cupata, tellement ocupadisima
ZEJICEE> | been waiting pour toi anor...
TAD for you by quelle
Yuri shinpai | the door the tattend pres
shite ziitto whole time. de la porte.
genkan ni
suwattenno
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

7b ¢ tutta la sera ...no le quita

che ti aspetta ojo ala anor.
- davanti alla N
porta.

8 |~~~
Hehe - - - N

9 |BELNM? You don’t like |Non ti piace | Tul'aimes pas, | ;Es porque
YD E | Yuri? Yuri, vero? Cest¢a? Yuri no anor
Kiraika? Yuri bien?
no koto

10 |[CL»& 7 |[So,whats Che c& che Alors, Cest Entonces,
AT wrong? non va? quoi le souci ? | ;qué es?

Ja nande

11 |B”-ADE |Ifsmorefun |Epiudiver- |Cestplus - Lo paso ano
SMEL LY |withjustus |tente se siamo |drole quand | si estamos
Otoko futari | guys. tra maschi. on est entre  |solos.
no ho ga mecs. - Claro, y yo
tanoshi también.

12 |£&é& %Y |Ofcourse, Hai ragione. | Oui, évidem-

v ZSFE |itis. ment.

[T & & -
Ma sorya

sodakedo yo

13 [y Hia But for Yuri, |Ma per Yuri |Mais pour Pero para
Yuri mo na if she helps us | & pit facile Yuri, Yuri...

out, it’s easier |stare con noi
to live with us.

14 |[{gmni&iciz epuo anche | cest plus ...€5ano que
SIE SN rendersi utile. |simple viva con noso-
Nanka yakuni- - de trouver sa | tros.
tatta ho ga place parmi

nous,

15 | HDRIZ si elle peut se | Ademds, tam-
AR CE-NAY anor utile. bién puede
%) - - ayudarnos.
Ano ie ni

iyasui daro?




Interpunctive analysis in the interlingual subtitles of Manbiki kazoku...

Line

Captions and
transcriptions

English
prosubs

Italian
prosubs

French
prosubs

Spanish
prosubs

16

AN
Na

Right?

Giusto?

Tu crois pas ¢

sNo crees?

17

Do 1= ?
Wakatta?

- Got it?
- Got it.

- Hai capito?
- Ho capito.

T’as compris ?

+Me anor?

18

Do 1=
Wakatta

Oui, jai com-
pris.

Si, te sigo.

19

NN D

Hehe

20

wulx &
BID...

Yuri wa omae-
no...

Yuri is your
what?

Yuri é tua...?

Yuri,

;Qué es
Yuri...

21

A ?
Mmh?

cest ta...

...para ti?

22

73

Imoéto

My sister.

— Mia sorella.

- Giusto,
bravo.

Petite sceur.

Mi hermana.

23

o2&
zo2FE %
21 &2
=

Sodayo ano
ano soda

That’s right.
Right, right.

Exactement !
Clest bien.

Eso es, muy
bien, muy
bien.

24

CedHa

Jaa na

In that case,
what am I?

E quindi, io
$ONO...S0N0
tuo...

Et moi, je suis
quoi ?

Y entonces,
+qué soy yo?

25

&ix HAE
D...

Ore wa omae-
no...

I'm your...

Ton...

Soy tu...

26

I <P
To...to...

27

Da...Da...
Da...

Pa...

Pa... Pa...

Pa... pa...

(o)
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Line | Captions and |English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs
28 [ LWy - Its OK. - E dai. - Jai pas - Eso.
=4d&  1F5|-Sayit, come |- Dillo. envie. - Venga, dilo.
Ii on. - Allez!
Ieyo hora
29 [[E5  1[E |Justtrying Avanti, dim- | Juste une fois. | Venga, intenta
5 &> & |sayingit, melo almeno |S’il te ano... |decirlo una
WA THA  |once...Go una volta. vez.
-2 T ahead. Forza.
Hora ikkai
chotto yon-
demiro tte
30 [[E5 _ _ _ _
Hora
31 [L\Dohha - Iwill, some |-Un giorno, |Unjour. - Yalo ano
Itsuka ne day. forse. algtin dia.
- Shoot! Not | - Accidenti. - Mierda!
fair. Che testa dura.
2 | Es.Fv _ _ _ -
Daa...chi
33 |2 & ~ ~ Clest pas juste. | No es justo.
Nandayo
34 |FWL\ o H Oh, well. E vabene... Bon, tant pis | Da igual, no
B pour moi. pasa nada.
Ma itsuka oi
35 |[L#»....0D> |OK. Some un giorno. Un jour, alors. | Ya lo diras
AAYAN day, then. algun dfa.
Ja...itsuka ne
36 |(ELy _ ~ B B
Hai
37 |[¥§5 5 ZE |Let’s gohome, | Daccordo. Ri- | Allez, on Vamos a casa,
W 7 |itscold. entriamo? Fa |rentre,onse |hace frio,
e) freddo, dai.  |les gele. venga.
Kaero samui
kara na
B |A1TTT.. Vieni, vieni.

Itetete. ..
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Table 2. European prosubs

Line | Speakers | English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs

1 |Osamu |Hereyouare! |Eccotiqual Je taitrouvé! | Aqui estas.

2 | Osamu - - - -

3 |Osamu |Ifigured... Lo sapevo. Je savais que tu | Me lo he imagi-

serais la. nado.

4 |Osamu |Ouch! Ahija! Afe, ma jambe. | Vaya, qué

dificil.

5 |Osamu |It’s so cold! Che freddo! Ca caille! Y qué frio.

6 |Osamu - - - -

7 |Osamu | Yuris so wor- |Yurié preoccu- | YuriSinquiete | Yuri esta pre-
ried, she’s been |pata, tellement pour |ocupadisima
waiting for you toi quelle anor....
by the door the tattend pres
whole time. de la porte.

7b |Osamu e tutta la sera ...nole quita

_ che ti aspetta _ ojo ala anor.
davanti alla
porta.

8 [Osamu - - - -

9 |Osamu |Youdontlike |Non tipiace Tu l'aimes pas, |;Es porque Yuri
Yuri? Yuri, vero? cestca? no anor bien?

10 [Osamu |So, what’s Che ce che non | Alors, cest quoi | Entonces, ;qué
wrong? va? le souci ? es?

11 |Shota It's more fun E pit diverten- | Cest plus drdle |- Lo paso ano
with just us te se siamo tra |quand onest |siestamos
guys. maschi. entre mecs. solos.

- Claro, y yo
también.

12 |Osamu | Of course, itis. | Hai ragione. Oui, évidem- ~

ment.

13 |Osamu |But for Yuri, Ma per Yuri Mais pour Yuri, | Pero para
if she helps us | ¢ piu facile Yuri...
out, it’s easier | stare con noi
to live with us.
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Line | Speakers | English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs
14 |Osamu e puo anche cest plus simple | ...es ano que
~ rendersi utile. |de trouversa |viva con noso-
place parmi tros.
nous,
15 |Osamu sielle peutse | Ademas,
- - anor utile. también puede
ayudarnos.
16 |Osamu |Right? Giusto? Tu crois pas ? | ;No crees?
17 |Osamu/ |- Gotit? - Hai capito? | T’as compris ? |;Me anor?
Shota - Got it. - Ho capito.
18 |Shota ~ B Oui, jai com- | Si, te sigo.
pris.
19 |Osamu - - - -
20 | Osamu Yuri is your Yuri é tua...? Yuri, sQué es Yuri...
what?
21 |Osamu - - cest ta... ...para ti?
22 |Shota My sister. - Mia sorella. | Petite sceur. Mi hermana.
- Giusto, bravo.
23 |Osamu | That’s right. B Exactement! |Eso es, muy
Right, right. Clest bien. bien, muy bien.
24 |Osamu |In that case, E quindi, io Et moi, je suis | Y entonces,
what am I? $ONo...sono quoi ? +qué soy yo?
tuo...
25 |Osamu |I'myour... - Ton... Soy tu...
26 |Osamu - - - -
27 |Osamu |Da...Da... Pa... Pa... Pa... Pa... pa...
Da...
28 | Shota/ - It’s OK. - E dai. - Jai pas envie. |- Eso.
Osamu |- Sayit, come |- Dillo. - Allez ! - Venga, dilo.
on.
29 |Osamu |Just trying say- | Avanti, dimme- | Juste une fois. | Venga, intenta
ingit,once... |loalmenouna |S’ilteano... decirlo una vez.

Go ahead.

volta. Forza.
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Line | Speakers | English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs
30 |Osamu ~ B _ B
31 | Shota/ |-Iwill,some |-Ungiorno, |Unjour -Yalo ano
Osamu | day. forse. alguin dia.
- Shoot! Not |- Accidenti. - iMierda!
fair. Che testa dura.
32 | Osamu - - - -
33 | Osamu - - Clest pas juste. | No es justo.
34 |Osamu | Oh, well. E vabene... Bon, tant pis Da igual, no
pour moi. pasa nada.
35 |Osamu |OK. Some day, |un giorno. Un jour, alors. | Yalo diras
then. alguin dia.
36 |Osamu - - - -
37 |Osamu |Lets go home, |Daccordo. Allez, on Vamos a casa,
it’s cold. Rientriamo? Fa |rentre, on se hace frio,
freddo, dai. les gele. venga.
38 | Osamu - Vieni, vieni. - -

5.2. Scene 2. The police interrogation (min. 1:31:15-1:34:05)

5.2.1. Description

The scene’s protagonists are two police investigators, Miyabe and Maezono, who
are interrogating, in order, little Juri (nicknamed Yuri) who they believe was kid-
napped by Osamu and Nobuya, Shota who is in hospital after an accidental fall,
and Aki, the girl who makes her living in adult clubs despite living with Osamu
and Nobuyo. In the second part of the interrogation, the same investigators ques-
tion Nobuyo and her partner Osamu: the former is asked to recount the murder
of her husband, while the latter is asked about kidnapping Juri.

5.2.2. Interlinguistic and quantitative analysis

As can be seen in Table 3, the analysis of the Japanese captions again reveals
the almost total abandonment of punctuation with a slightly unorthodox use
of question marks that are inserted in a good number of direct questions (lines
9,11, 14, 15, 18, 29, 35, 38, 44), but omitted in indirect questions which include
speculation, like in line 6 (Umi ni wa nannin de ittanokana > Eng. How many of
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you went to the beach?),® surprise, as in line 17 (Kuruma no naka de > Eng. In
a car?), or doubt, such as in line 20 (Kabatteru no kana > Eng. Are you covering
up for someone?). At the interlinguistic level, it is also notable that the subtitles
are aligned left when organised over two lines, like in subtitle 24 (Minna nimotsu
matomete nigeyo to shiteru toko dattanda yo > Eng. They were all packing their
things up and trying to run away) which, for translation needs, is subdivided into
two separate subtitles in the other four languages analysed here (Image 2, left).
In order to enhance readability, it is worth noting the insertion of the reading aid
characters (rubi) corresponding to a few terms, which are placed under the word
when related to the second line of the subtitle, instead of above as usually happens
in standard written Japanese. An example of this is in subtitle 38 in Image 2 on the
right where we also see left alignment again (Sore to konkai no ken to ano kankei
ga arundesuka? > Eng. And what does that have to do with this situation?). As for
punctuation marks, the abovementioned scene more or less confirms the trend
identified in the previous one: full stop (45% in English, 49% in Italian, 45% in
French, 52.8% in Spanish); comma (21.5% in English, 21.5% in Italian, 29.4% in
French, 22.6% in Spanish); ellipsis (5% in English, 9.8% in Italian, 7.8% in French,
none in Spanish). Just as in the first scene analysed, in Italian and Spanish there
certainly appears to be more inclination towards the use of full stops, whereas in
this case the comma is more commonly used in the French and Spanish versions
of the subtitles. Ellipses, on the other hand - again with a far inferior usage than
the full stop or comma in all four European languages — appear relatively more
frequently in the Italian version in this case.’

Image 2. Left alignment and unification of the original line.

5.2.3. Qualitative analysis
In the four languages analysed in this study, it is interesting to note first of all how
exclamation marks are introduced in the English, Italian and French versions,

8| In the transcriptions in the alphabet, the punctuation marks are not shown in the table.
9| The usage of ellipses in Japanese, however, is 26% in the first scene and 7.8% in the second.
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while they are completely absent in the Japanese and Spanish versions. A good ex-
ample of this is subtitle 1 (Wow, what a pretty colour! / Ma che bel disegno che hai
fatto! / Quelles jolies couleurs!); in contrast, in all four of the European languages
the elimination of laughter is significant (confirmed in the previous scene too)
and the elimination of some interjections expressing surprise, as seen in subtitle 2
(Fufu) and 13 (Mmh). Concerning the transcription and order of Japanese proper
nouns, it is significant that there is a lack of vowel elongation in the names Shota
and Ytko in English, Italian and Spanish in subtitles 27-28 (The man’s real name
is Enoki Shota, the woman is Tanabe Yuko. / Il vero nome dell'uomo é Enoki Shota,
quello della donna invece é Tanabe Yuko. / El hombre se llama Enoki Shota, y el
nombre de la mujer es Tanabe Yuko.), as well as the inversion of surname-name
order in the only French version of the same subtitles, 27-28 (Lhomme sappelle
en réalité Shota Enoki. La femme, Yitko Tanabe.).

Regarding punctuation in this scene, one can note a clear predominance of
the full stop in the Spanish version (52.8%), which is presumably related to the
type of text translated (interrogatory) and the widespread presence of adjacent
pairs (question/response) that allow the subtitler to build an almost mimetic re-
lationship with the soundtrack, enhancing immersion in the film’s diegesis and
synchronisation with the actors’ speech through the use of question marks in the
questions and full stops in the responses.’® This hypothesis is confirmed in sub-
titles 6-7 (;Cudntos fuistesi a la playa? Cinco.), 9-10 (;Qué hicisteis en la playa?
Saltamos.), 15-16 (;Donde has vivido hasta ahora? En un coche.), 18-19 (;Vivias
solo? Si.), 29-30 (sMataron a alguien hace tiempo? A su anterior marido.) and
44-45 (;Cudndo fue eso? En febrero pasado.). As mentioned earlier though, the
tull stop fulfils other functions in Spanish, such as concluding medium/long pe-
riods that develop over consecutive lines organised according to the widespread
practice of parataxis. There are examples of this in subtitles 23, 23b, 24, 25 and
26 where, although the brief monologue by Miyabe develops with a temporal fo-
cus at the start characterised by the comma in line 23 (Cuando llegamos a la casa,)
and with an isolated main clause without any punctuation in 23b (le pillamos
a todos), it is marked by a modal subordinate with a full stop at the end in line
24 (recogiendo sus pertenencias y prepardndose para huir.) and by two isolated
main clauses marked by full stops in subtitles 25 (Te abandonaban.) and 26 (Una
familia de verdad nunca te trataria asi.). It is significant that the aforementioned
passage undergoes a different reworking of punctuation in the other languages: in
English, for example, while the temporal beginning remains almost the same in
line 23 (When we got to the house,), the main clause in line 24 is not marked with
a full stop (They were all packing their things up) and the subordination takes place

10| This phenomenon is found in all four languages examined here. Spanish is cited because
in this language the full stop is also present in other contexts of usage.
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in line 25 through the insertion of a comma after a new main clause with a full
stop at the end (and trying to run away, abandoning you.). On the other hand, the
paratactic solution continues, mirroring the Spanish version, in line 26 with the
clause marked by a full stop at the end of the phrase (A real family would never
treat you like that.). Unlike the English version, the Italian one, which also tends
to rely heavily on full stops (49%), has a different strategy as it maintains two fo-
cuses marked by commas - one after the subject, one the time - in line 23 (Quelle
persone, quando siamo arrivati a casa vostra,) then continues with the main clause
and a second independent clause, again separated by a comma in an additional
modality and the latter is marked by a full stop in line 24 (stavano scappando via
senza di te, ti avrebbero abbandonato.); in line 25, however, a textual dislocation
is aided by an independent clause with a full stop (Avevano fatto le valigie.) and
a solution that almost mirrors the other languages in line 26 (Una vera famiglia
non si sarebbe comportata cosi.). Conversely, the French version appears to be
more independent in terms of punctuation as an imperative clause is introduced
in line 23 followed by an ellipsis and then the temporal subordinate marked by
a comma (Figure-toi que...quand on est arrivés a la maison,) before evolving into
an independent clause in line 24, again marked by a comma (ils étaient en train
de senfuir avec leurs bagages,) which is concluded in line 25 by a modal subor-
dinate with a full stop at the end (en tabandonnant.). In the same way as the
other languages (Japanese included), the rendering of line 26 appears mirror-like
in terms of both punctuation and semantics (Une vraie famille ne ferait jamais
une chose pareille.). As for readability (Diaz Cintas/Remael 2021), or understand-
ing of the semantic content with respect to the syntactic complexity typical of
spontaneous speech, in this context it is difficult to establish which of the four
translations is most effective as all four of the European languages have attempted
to remain equivalent to the source text. Nevertheless, of the four, Italian is prob-
ably the least coherent because investing in the paratactic juxtaposition using
the comma does not allow the viewer to grasp the logical connection between
the temporal subordinate and the two main clauses that follow (Quelle persone,
quando siamo arrivati a casa vostra, stavano scappando via senza di te, ti avrebbe-
ro abbandonato.). This example represents a clear phenomenon of over-extension
because, although it suggests the syntactic-punctuative intonation of the text, it
results in the flattening of the semantic hierarchies without indicating the over-
all structural design. As previously illustrated, in the other languages this con-
nection is clarified by more streamlined punctuation and syntactic solutions in
lines 25 and 26. Another area for attention from a punctuation standpoint could
probably emerge from a comparison of the prosubs and the amateur fansubs
versions. In the case of Spanish, for example, in one of the two versions available
online the same scene reveals the substitution of the comma with an ellipsis. The
rendering of the aforementioned passage therefore appears as: Cuando llegamos
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ala casa.../ ...los atrapamos a todos... / ...recogiendo sus pertenencias y prepa-
randose para huir''. This tendency is also found in the comparison of the original
subtitles 33 (Es el vinculo) and 34 (que les une a ambos.) with both the amateur
versions available online (Es el vinculo.../...que los une a ambos. ~ Asi es como esos
dos... / estan conectados.). Unlike the previous scene, in the context of fansubbing
the type of text in the examined passage (recounting/flow of consciousness) has
influenced the choice of punctuation differently: in this case, the use of ellipses
has allowed the amateur subtitler to enhance the immersion in the film’s diegesis,
guaranteeing viewers the chance to gradually add pieces of meaning to the scene

~d
N

while remaining in sync with the spoken text and the actor’s pauses.

Table 3. Japanese captions and European prosubs

Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

1 HH =4 | Wow, what Ma che bel Quelles jolies | Qué color tan
IREB21a A |aprettycol- |disegno che |couleurs! bonito.
Waa kireina | our! hai fatto!
iro danee

2 /S\ /S\ ] b o _ _ _ _
Fufu wa

3 —fL LMY | Soitwas Devessere sta- | On dirait qu’il | Asi que fue
HREE > |abeautiful ta proprio una | faisait beau, ce | un dia mara-
AT day. bella giornata. |jour-la. villoso.
Kore ii otenki
dattanda!

4 9 Z0\fax | Amazing. Bravissima!  |Cest magni- |Genial
Sugoi nee fique.

5 CwltbtwsA|]ur... Senti, Juri... |Juri. Juri, guapa.
Juri chan

6 7Z1Z(&8] A T |How many of |quanti era- Vous étiez sCuantos fuis-
fT>7=MH 73 |youwentto |vate quando |combien tesi a la playa?
Umi ni wa the beach? siete andati al |au bord
nannin de itta- mare? de la mer ?
nokana

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

11| In the other Spanish version available online there are no ellipses, instead a somewhat
mirror-like solution to the prosubs version that uses the comma after the temporal focus
of the first period and after the second gerund: Cuando llegamos a la casa, / estaban to-
dos. / empacando sus cosas y tratando de huir, / abandonandote.
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

7 5A Five people. |- Cinque. Cinq per- Cinco.
Gonin - Cinque. sonnes.

8 5A - Five people. Cing per- - Cinco.
5A - Five people. sonnes... - Cinco.
Gonin
Gonin

9 o] L T#2A | What were E acosaavete |A quoituas |;Qué hicisteis
Zo? you doing at | giocato? joué ? en la playa?
Nani shite the beach?
asondano?

10 |Yv>rS - Jumping. - Abbiamo | A sauter. - Saltamos.
Jampu - Jumping? saltato. - ;Saltasteis?

- Avete sal-
tato?

11 |y rF? ~ B A sauter? B
Jampu?

12 /S\ - /\/ -Hm?
Mmh -Hm.

13 /S\ - /\/
Mmbh

14 | ZORIE Was your E sulla spiag- |Ce jour-la, ta |;Estaba tu
HlEHB» |grandma with |gia con voi mamie nétait |abuela con
A WE A |you then? cera anche pasla? vosotros aquel
577 la nonna? dia?
Kono toki
wa obachan
inakatta?

15 |&l& & |Wherewere |Shota...tu Ot est-ce que |;Dénde
THSEL T |youliving?  |dove abitavi, |tu vivais ?
=07 prima?
Kimi wa doko
de seikatsu
shitetano?

15b has vivido

hasta ahora?
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

16 BEORT Inacar. In una mac- Dans une voi- | En un coche.
Kuruma no china. ture.
naka de

17 |BBQHT Ina car? In una mac- | Dans une voi- |;En un coche?
Kuruma no china? ture ?
naka de

18 FhlEx—A |- All alone? - Estavida Tout seul ? s Vivias solo?
T? - Yes. solo?
Sore wa hitori - Si
de?

19 |SAa Si.
Uhm

20 |MIE>T% |Areyoucov- |Staicoprendo |Tuprotéeges |;Proteges
DHIR eringup for | qualcuno? quelqu’un, je |a alguien?
Kabatteru no |someone? Puoi dirmelo. |me trompe ?
kana

21 (D ZE sEs eso?
Dareka wo

22 | HOA=BR ~ ~ ~ ~
Ano hitotachi ne

23 | Fh7=BEAZK  |Whenwegot |Quelle per- | Figure-toi Cuando llega-
[CEHW=FF |tothehouse, |[sone, quando |que...quand |mosala casa,
Watashitachi ga siamo arrivati |on est arrivés
ie ni tsuita toki a casa vostra, |ala maison,

23b ~ ~ ~ le pillamos

a todos

24 | HAERTEY) | They wereall |stavano ils étaient recogiendo
FLHTH |packing their |scappando via |en train sus pertenen-
[F&5&L |thingsup senzadite, |de senfuir cias y prepa-
THheECE ti avrebbero | avec leurs randose para
STlEAEL abbandonato. |bagages, huir.
Minna nimot-
su matomete
nigeyo to
shiteru toko
dattanda yo

N
O
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

25 | HRf=%E |andtrying Avevano fatto |en tabandon- |Te abandona-
WT torun away, |le valigie. nant. ban.
Anata wo oite |abandoning

you.

26 |[EAE DD |Arealfamily |Unavera Une vraie Una familia
K2 >7= |wouldnever |famiglianon |famille ne de verdad
5% AR |treat youlike |sisarebbe ferait jamais | nunca te trata-
ELGRWNT  |that. comportata | une chose ria asi.
L& cosl. pareille.
Honté no ka-
zoku dattara
sonna koto
shinai desho

27 |BOAXRZ(EL |The mans Il vero nome |Lhomme sap- | El hombre se

B BX |realnameis |dell'uomo pelle en réalité | llama Enoki

Otoko no hon- | Enoki Shota, |¢& Enoki Shota, | Shota Enoki. | Shota,
myo wa Enoki | the woman is
Shota Tanabe Yuko.

28 | ZDEFSIE quello della  |La femme, y el nombre
HIOHHF donna invece | Yiko Tanabe. |de la mujer es
Onna no ho - ¢ Tanabe Tanabe Yuko.
wa Tanabe Yuko.
Yitko

29 |AE.FEL They had E loro... Ils avaient tué | ;Mataron
THATY |killedsome- |hannoucciso |quelquun? |aalguien hace
m? one? qualcuno? tiempo?
Hito wo...ko-
roshitetandes-
uka?

30 |RIMK%EA |Herprevious |Lex maritodi |Son précédent | A su anterior
Mae no otto ne | husband. lei. mari. marido.

31 |RIL THL |Stabbed him, |Lhanno Ils lont poi- | Apufialado
TIBHTH |killed him and |accoltellato e | gnardé, tué | hasta la muer-
D buried him. |poilhanno |etenterré. te y enterrado.
Sashite koro- seppellito.

shite umeter-
uno




Interpunctive analysis in the interlingual subtitles of Manbiki kazoku...

Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

32 & HFIE |Tangledup Un delitto Un crime Fue un crimen
MDH DNt |inacrimeof |passionale, passionnel. pasional.
Maa chijo no | passion. forse.
motsure ne

33 HD 2 AL | Thats how Pero ¢ su Cest ¢a, le lien | Es el vinculo
Ano futari wa |those two are |questo...che |quiles unit

connected. sibasail loro |l'un alautre.
legame.

34 |£505D que les une
A - - - a ambos.
S0 iu tsunagari

35 | HAIEIEHPFA | That was Ma e stata le- | Cétait Fue en au-
BTL & ? |self-defence, |gittima difesa. |de lalégitime |todefensa,
Are wa right? défense. sverdad?
seitoboei
desho?

36 |#S7A o |Ifwehadnt |Senonlaves- |Sion lavait Si no le ma-
=52 A& 4 |killed him, simo ucciso | pas tué, on tamos, nos

P50 T |hewouldve |[noi, ciavrebbe |serait morts |habria matado

=t I+ 1= L |killed us both. | ammazzati lui. | tous les deux. |alos dos.
Korosanakat-
tara futarito-
mo yarareteta
wake dashi

37 | E£dH HRT|Well, that's Si, la sentenza | Oui, et l'ac- Si, eso mismo
& % 2 TL |how the judge |dice questo. |quittement fall6 el juez.
=rEnR ruled. a été prononcé
Maa hanketsu par le juge.
dewa so deshi-
ta kedo ne

38 |Zh&SE | And what Ma comunque | Et pourquoi | ;Qué tiene
D EMAID | does that have | che centra on en parle que ver eso
&A% % |to do with this | con quello maintenant ? | con lo de aho-
ATTM? |situation? che & successo ra?
Sore to konkai ora?
no ken to nan-
no kankei ga
arundesuka?

oo
—_
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs

39 |\ FFF [No,itwasn't | Che dite? Ma | Non, ce nest | No, nunca se

C %7 A |akidnapping. |quale rapi- pas un enléve- | tratd de un se-
Td & mento. ment. cuestro.

Iya yiikai ja-

naindesu yo

40 |Ao<&..

Etto... - - - -

41 |[pg®EA L T |Shelooked Noi abbiamo | Elle était affa- | Para nada,
ADEMNTL  |like she was | visto che mée, donc... |estaba des-
T starving, aveva fame nutrida, tenia
Hara sukashit- hambre.
enno mikanete

42 | fEAEN | so Nobuyo e allora Nobuyo l'a ra- | Por eso, No-
T=E<T brought her |Nobuyolha |menée. buyo la trajo
Nobuyo ga home... portata a casa. a casa.
tsurete kite

43 WW4> T%  |and the girl Si, pero...non | Mais sans La nifa vino

Z .. .88 |was happy to |I'hacostretta |la forcer, ni voluntaria-
B Y &ML | come with conlaforza. |quoiquece |mente,era
7T her. soit. feliz.
Iya demo
sore...mu-
riyari toka
janakute

44 | ZHhlE LY |When was E questo C¥était quand ? | ;Cudndo fue
D7 that? quando & suc- €s0?

Sore wa itsu? cesso?

45 |SHED2H |Last February. | Lo scorso En février En febrero
Kotoshi no febbraio. dernier. pasado.
nigatsu

46 |Z 2L D> @ |Thatswhat |Per noiquesto |Cestce quon |A esolo
%31 -> T |wecallkid-  |sichiama appelle un en- | consideramos
=EOATTY napping. rapimento. levement. secuestro.

EN
S6 iu no wo
yitkai tte

iundesu yo
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Line | Captions and | English Italian French Spanish
transcriptions | prosubs prosubs prosubs prosubs
47 DA
Mmib...
48 |\ fE+£ | Thatswhat  |Si, infatti Clest ce que je |Bueno, tam-
% >55> |Itoldhertoo, |&quelloche |luiaidit, bién se lo dije.
EAETE ho detto
Iya ore mo s6 anchvio,
ittanda kedo
49 | HLDON but she said... | ma lei diceva |mais elle Pero dijo
Aitsu ga che era di- ma dit...
verso
50 |[BfE&H | Weweren't perché non que comme  |que no
ZF5k L T4 |demanding avevamo chie- | on ne de- pediamos
WA BED  |aransom, sto un riscatto. | mandait pas | un rescate, al
27T de rangon, contrario,
Minoshirokin cétait difté-
toka yokyii rent,
shitenai kara
chigau tte
51 |{REL TS |[sowewere Noi volevamo |et quon lavait |la protegia-
~NTZ> T protecting her. | solo proteg- | recueillie. mos.
Hogo shiteru gerla.
ndatte
Table 4. European prosubs
Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs
1 |Miyabe Wow, what Ma che bel Quelles jolies | Qué color tan
apretty col- |disegno che |couleurs! bonito.
our! hai fatto!
2 | Miyabe - - - -
3 |Miyabe So it was Devessere sta- | On dirait qu’il | Asi que fue
a beautiful ta proprio una | faisait beau, ce | un dia mara-
day. bella giornata. |jour-la. villoso.
4 | Miyabe Amazing. Bravissima! | Cest magni- |Genial.
fique.

oo
w
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Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs

5 |Miyabe Juri... Senti, Juri... |Juri. Juri, guapa.

6 |Miyabe - quanti era- Vous étiez ;Cuantos fuis-
How many of |vate quando |combien tesi a la playa?
youwentto |siete andatial |aubord
the beach? mare? de la mer ?

7 | Juri (Yuri) Five people. |- Cinque. Cing per- Cinco.

- Cinque. sonnes.
8 |Miyabe/ - Five people. Cinq per- - Cinco.
Maezono - Five people. sonnes... - Cinco.

9 |Maezono What were Eacosaavete |A quoituas |;Qué hicisteis
youdoing at | giocato? joué? en la playa?
the beach?

10 |Juri (Yuri) - Jumping. - Abbiamo A sauter. - Saltamos.

- Jumping? saltato. - ;Saltasteis?
— Avete sal-
tato?
11 |Maezono - - A sauter? -
12 |Miyabe - Hm?
- Hm.

13 |Maezono - - - -

14 | Miyabe Was your E sulla spiag- | Cejour-la, ta |;Estabatu
grandma with | gia con voi mamie nétait |abuela con
you then? cera anche pasla? vosotros aquel

la nonna? dia?

15 |Maezono Where were | Shota... tu Ot est-ce que |;Dénde
you living? dove abitavi, |tu vivais ?

prima?
15b | Maezono has vivido
hasta ahora?

16 |Shota In a car. In una mac- | Dans une voi- | En un coche.

china. ture.

17 |Maezono Inacar? In una mac- | Dans une voi- |;En un coche?

china?

ture ?
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Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs

18 |Maezono - All alone? |- Estavida Tout seul? s Vivias solo?
- Yes. solo?

- Sk

19 |Shota - - - Si.

20 | Maezono Are you cov- | Stai coprendo | Tu protéges sProteges
ering up for | qualcuno? quelqu'un, je |aalguien?
someone? Puoi dirmelo. | me trompe?

21 |Maezono - - - 3Es eso?

22 |Miyabe - - - -

23 | Miyabe When we got | Quelle per- Figure-toi Cuando llega-
to the house, |sone, quando |que...quand |mos a la casa,

siamo arrivati |on est arrivés
a casavostra, |alamaison,
23b | Miyabe le pillamos
a todos

24 |Miyabe They were all |stavano ils étaient recogiendo
packing their |scappando via |en train sus pertenen-
things up senza di te, de senfuir cias y prepa-

ti avrebbero | avec leurs randose para
abbandonato. |bagages, huir.

25 | Miyabe and trying Avevano fatto |en tabandon- |Te abandona-
torun away, |le valigie. nant. ban.
abandoning
you.

26 |Miyabe A real family | Una vera Une vraie Una familia
would never |famiglia non |famille ne de verdad
treat you like |si sarebbe ferait jamais | nunca te trata-
that. comportata  |une chose ria asi.

cosl. pareille.

27 |Miyabe The man’s Il vero nome |LChomme sap- | El hombre se
real nameis |dell'uomo pelle en réalité | llama Enoki
Enoki Shota, |e Enoki Shota, | Shota Enoki. | Shota,
the woman is
Tanabe Yuko.

co
Vi
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Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs

28 | Miyabe quello della  |La femme, y el nombre

~ donna invece |Ytko Tanabe. |dela mujer es
¢ Tanabe Tanabe Yuko.
Yuko.

29 | Aki They had E loro... Ils avajent tué | ;Mataron
killed some- |hanno ucciso |quelquun? |aalguien hace
one? qualcuno? tiempo?

30 | Miyabe Her previous |Lex marito di |Son précédent | A su anterior
husband. lei. mari. marido.

31 |Miyabe Stabbed him, |Lhanno Ils Jont poi- | Apufialado
killed him and | accoltellato e | gnardé, tué hasta la muer-
buried him. |poilhanno |etenterré. te y enterrado.

seppellito.

32 | Miyabe Tangled up Un delitto Un crime Fue un crimen
inacrime of |passionale, passionnel. pasional.
passion. forse.

33 |Miyabe That’s how Pero é su Cest ¢a, le lien | Es el vinculo
those two are |questo...che |quiles unit
connected. sibasailloro |I'un alautre.

legame.
34 | Miyabe Oh, well. que
- - les une a am-
bos.

35 |Nobuyo That was Ma ¢ statale- | Cétait Fue en au-
self-defence, |gittima difesa. | de lalégitime |todefensa,
right? défense. sverdad?

36 |Nobuyo If we hadn’t | Se non l'aves- | Si on lavait Sino le ma-
killed him, simo ucciso | pas tué, on tamos, nos
he would've | noi, ci avrebbe | serait morts | habria matado
killed us both. |ammazzati tous les deux. |alos dos.

lui.

37 |Miyabe Well, that’s S, la sentenza | Oui, et lac- Si, eso mismo
how the judge |dice questo. | quittement fall6 el juez.
ruled. a été prononcé

par le juge.
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Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs

38 | Nobuyo And what Ma comunque |Et pourquoi | ;Qué tiene
does that have | che centra on en parle que ver eso
to do with this | con quello che | maintenant ? |con lo de aho-
situation? € successo ora? ra?

39 |Osamu No, itwasn’t | Che dite? Ma |Non, ce nest | No, nunca se
a kidnapping. |quale rapi- pas un enléve- |tratd de un se-

mento. ment. cuestro.

40 | Osamu - - - -

41 |Osamu She looked Noi abbiamo | Elle était affa- | Para nada,
like she was | visto che mée, donc... |estaba des-
starving, aveva fame nutrida, tenfa

hambre.

42 | Osamu so Nobuyo e allora Nobuyo l'a ra- | Por eso, No-
brought her |Nobuyolha |menée. buyo la trajo
home... portata a casa. a casa.

43 | Osamu and the girl | Si, pero...non | Mais sans La nifia vino
was happy to |lIha costretta |la forcer, ni voluntaria-
come with con la forza. |quoi que ce mente, era
her. soit. feliz.

44 |Maezono When was E questo C¥était quand ? | ;Cuando fue
that? quando ¢ suc- eso?

cesso?

45 | Osamu Last February. | Lo scorso En février En febrero

febbraio. dernier. pasado.

46 |Maezono That’s what Per noi questo | Cest ce quon | A eso lo
we callkid-  |si chiama appelle un en- | consideramos
napping. rapimento. léevement. secuestro.

47 | Osamu - - - -

48 | Osamu That’s what Si, infatti Clest ce que je | Bueno, tam-

I told her too, |¢é quello che ho |lui ai dit, bién se lo dije.
detto anchio,

49 | Osamu but she said... | malei diceva |mais elle Pero dijo

che era di- m’a dit...
verso

(0]
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Line | Speakers English Italian French Spanish
prosubs prosubs prosubs prosubs
50 |Osamu We weren't perché non que comme |que no
demanding  |avevamo chie- | on ne de- pediamos
a ransom, sto un riscatto. | mandait pas | un rescate, al
de rancon, contrario,
cétait difté-
rent,
51 |Osamu SO we were Noi volevamo | et quon lavait |la protegia-
protecting her. | solo proteg- | recueillie. mos.
gerla.

6. Final considerations

The comparison of punctuation in the Italian prosubs with those in English,
French, and Spanish and the Japanese captions in the two scenes examined here
has provided several useful points for reflection on the use of punctuation in
the context of translating subtitles. First, what emerges from this analysis is the
exclusive character of Japanese punctuation which - unlike European languag-
es — almost completely disinvests in the use of punctuation marks in the subtitled
texts. In the film Manbiki kazoku, it was possible to observe a total lack of com-
mas and full stops, offset by a parsimonious use of ellipses and a now standard-
ised use of blank spaces to aid the readability of the text. As already suggested
in some Japanese studies, this disinvestment could be due to the late arrival of
punctuation marks in written Japanese (Wakabayashi 2021), as well as an unusual
development of these within Japanese interlinguistic subtitles (Nakamura 2013;
Ota 2007). Also worth noting are the left alignment of the text and the insertion
of reading aids under the second line when the subtitles are organised over two
separate lines.

In contrast, the four European languages analysed in this study appear to
express themselves through a common identity of punctuation that necessar-
ily links them to subtitling practices, just as emerges from recent professional
audiovisual translations. Nevertheless, the politics of distribution of audiovisual
works in Europe seems to have pushed the subtitlers of Manbiki kazoku towards
mirror-like punctuation practices that do not contribute to the development of
a truly distinct identity for each individual language. The risk, as has been not-
ed by Diaz Cintas and Remael (2021), is confirmed in this study too. Truth be
told, some differences were observed only in the context of fansubbing where
the punctuation of the aforementioned film in some languages (in Spanish for
instance) showed a more relaxed use of ellipses and full stops, often in place of
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commas. The reason for this is likely to be found in the desire to recreate greater
intersemiotic cohesion between the subtitle text, the soundtrack and the images:
in fact, as has been illustrated, the full stop aids the juxtaposition of autono-
mous syntaxes and phrasal fragmentation, facilitates inferential pauses, erases
the syntactic-pragmatic hierarchies, and helps to focus the semantic component
of the content of the clause. Equally, ellipses seem to stimulate more mimetic
relationships with speech, facilitating the viewers’ processes of inference: most of
all when they are related to pauses in the actors’ speech (recitative suspense) or
when they are produced by the actors’ current actions (specifically extra verbal).
Another point worth noting, which deserves to be investigated in more depth,
is the relationship that the four analysed languages develop with the transcrip-
tion of the original text: in fact, we have seen how in the case of Japanese proper
nouns, English, Italian and Spanish have not yet adopted a shared method for
rendering elongated vowels, leaving the precedence to French to render them
with specific diacritic marks (Shoéta, Yiiko). As they are not yet shared by the
European languages, it could be interesting to reflect upon an eventual common
usage of these. Moreover, another significant element is the alteration of the or-
der of Japanese surname and name in the French version (Shéta Enoki, Yiiko
Tanabe) which is not found in the other three European languages. Even though
the criteria of the other languages certainly appear to be based on the principle
of high translatability, from this perspective the French version confirms a kind
of stylistic independence, already observed in previous studies conducted by the
author (Vitucci 2021Db).

To return to punctuation, concerning the prosubs analysed here, it is signif-
icant to note that the full stop is confirmed as the most frequently used punctu-
ation mark in translation (43.4% occurrence on average in the four languages
in the first scene, 47.9% occurrence on average in the four languages in the sec-
ond scene) with various aims: in the context of this film it is particularly useful
in marking the succession of very short lines in mini dialogues within the first
scene, marking dry responses during the interrogations in the second scene, or
concluding medium/long periods that develop over consecutive lines organised
according to clear paratactic strategies. In our view, this final example appears ex-
tremely helpful in enhancing the climax of the scenes: of the analysed languages,
it is without a doubt Spanish that makes the most use of full stops with this aim.
As regards the comma, in the context of this study the average occurrence in the
first scene is 25.9% compared to 23.7% in the second. Calculating the typological
distance of the two texts chosen and analysed here, it can be noted how the com-
ma is mainly used in proximity to circumstantial elements that precede the focus
of the utterance and in its so-called passe-partout function in the act of separating
utterances that should be divided by other punctuation marks, such as the colon
or semi-colon. Purely as an example, there is an instance in Italian in subtitle 23

(0]
O

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES



O
o

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Francesco Vitucci

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

(Quelle persone, quando siamo arrivati a casa vostra,) and 24 (stavano scappando
via senza di te, ti avrebbero abbandonato.) that first isolates the time complement
at the start with a comma and then merges two independent clauses in an ad-
ditional modality to avoid semantic hierarchisation and move the text towards
a flattening of the intonation, with neither a real overall structural design nor
semantic-pragmatic. The same type of over-extension is also visible in English
and French, but with less frequency in Spanish given the more extended use of
the full stop.'? Even though Diaz Cintas and Remael advise against using it at the
end of a sentence (especially in instances of frame changes), in the prosubs con-
text presented here there are cases of commas being used in frame changes, but
only on occasions when the passage is a pseudo-monologue. English and French
appear to be the two languages most inclined to the use of the comma in any
case. Regarding ellipses, however, the analysis of the two scenes shows an average
usage of 14.85% in the first scene with a higher percentage in Spanish, whereas an
average of 5.6% is found in the second scene and there is a complete absence of
this punctuation mark in Spanish. Certainly, this discrepancy is motivated by the
typological difference of the two passages studied here, but - as was previously
illustrated - it is equally important to remember that in the context of fansubbing
there was a significant use of ellipses in the same passages and, moreover, precise-
ly in Spanish. In the prosubs analysed here, Italian is the language that uses them
most often (with an average occurrence of 11.3% in the two scenes).

The rather similar use of punctuation in some linguistic pairs, in our opinion,
is not to be explained by the internal causes of the translation (Diaz Cintas 2012;
Von Flotow/Josephy-Hernandez 2018), for example the space for and speed of
the subtitles, but rather by the external causes, such as the conditions in which the
various subtitles are produced, the subtitlers’ hypothetical experience of translat-
ing Japanese films, as well as the source text provided by the clients. In particular,
this final element seems to have a profound influence on the punctuation prac-
tice of the European languages examined here in terms of quantity and quality:
indeed, if it is true that the occurrence of each punctuation mark is different in
the four languages in the two textual genres analysed here, it is also possible to
find cases of punctuation calques that do not refer to the Japanese captions, but
always to one of the European languages that played the role of bridge text. This
hypothesis could be supported by the mirror-like occurrence of the comma and
full stop in the English and French versions of the first scene (28.9% and 39.4%
respectively), or of the full stop and comma in the second scene (45% in English
and French, 21.5% in English and Italian). In this context though, it is not pos-
sible to establish what the translational hierarchy was between the four languag-
es presented. Nonetheless, as the punctuation rules differ from one language to

12| Regarding this, the comparison of the same lines (23 and 24) could be interesting.
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another, it would be advisable for the punctuation marks to be translated in the
future, thus avoiding imitation of bridge texts which often function as a reference
for subtitlers. In our view, it does not seem sustainable if subtitling does not start
from the original source text and, while respecting translation practices, refuses
to make use of punctuation due to the assumption that what needs to be trans-
lated is the mere syntactic-semantic content of the texts. The almost mirroring
practice of punctuation found in this study raises the issue of training in the
context of audiovisual translation, which is often debated in the literature related
to this field (Pederson 2019; Orrego-Carmona 2018, 2019; Orrego-Carmona/Lee
2017; Vitucci 2021). Despite the differences with Japanese, in our opinion, as well
as guaranteeing the smoothness of the text, punctuation should preserve the fla-
vour of diegetic immersion in every target language which is itself the fruit of the
semiotic interaction between the written word and the images. As suggested by
Nornes (1999), the time is now ripe for an abusing writing, if for no other reason
than the fact that we are in an era in which alphabetisation in audiovisual trans-
lation already allows for the management of complex relationships that develop
between the written text and images. The fact that subtitles render pseudo-spon-
taneous speech constructed by screenwriters in a way that reduces redundancies
and maintains a consistently high density of information and effectiveness should
help us to reflect upon the importance of the diamesic dimension between the
visual code and the written word, as well as the effects of the rendering of punc-
tuation. In order to further explore these themes, however, it will be necessary
to analyse a wider database, making comparisons from a diachronic perspective
too. Surely, the comparison with Asian languages will assist scholars and viewers
to reflect upon possible future horizons of punctuation in Europe.
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Wokdt metod przekfadu i rél aktora-ttumacza
w spektaklach wystawianych w jezyku migowym

ABSTRACT

Methods of interpretation and roles of the actor-interpreter
in sign language performances

Over the past few years, we have witnessed in Poland the discovery of the performative potential
of sign language by theatre makers, which translates into a growing number of performances
staged in this language. Due to the experimental nature of the performances, their translation/
interpretation also takes new and creative forms. The aim of this article is to analyze the role
“played” by translation in productions staged in sign language, and to show how both actors,
interpreters and audience step out of their stereotypical roles. Two performances will serve as
sources of examples for the analysis — first one is performance directed by Wojtek Ziemilski enti-
tled Jeden gest (2016), produced at Nowy Teatr in Warsaw, and the second one is Nie méw nikomu
(2016) - a performance by Adam Ziajski staged at Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza
in Poznan. In the analyzed performances, regardless of the translation method, the act of trans-
lation is deeply rooted in the structure of the performance, marking its various layers - from the
visual to the narrative level. The following analysis of the ways of using various methods of transla-
tion/interpretation will be conducted on three levels: the presence of specific forms of translation/
interpretation on stage, the redefinition of stereotypical roles of the translator/interpreter, the
actor and the audience, and the reception of this type of innovative performances by the audience.

Keywords: deafness, deaf studies, drama, sign language, theatrical translation, surtitles

1. Wstep

Jak zauwaza Piotr Morawski w swoim artykule zatytulowanym Gfos w ciele:
»W teatrze miga si¢ coraz czedciej [...]. Jezyk migowy — niezwykle performatywny
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[...] inspiruje do poszukiwania nowego jezyka teatralnego” (2018). Potencjat
artystyczny jezyka migowego przeklada si¢ na rosngca obecnie w Polsce liczbe
spektakli, w ktorych aktorzy-amatorzy, migajacy na scenie historie wtasnych do-
$wiadczen bolesnego wykluczenia ze wspolnoty komunikacyjnej, przyczyniaja sie
do wytworzenia nowej spotecznej wiezi, gdyz ,,jednym z niewielu jezykow, ktéry
rozumieja wszyscy ludzie, zaréwno slyszacy, jak i niestyszacy jest jezyk sztuki”
(Wozniak-Czech 2019: 271).

Celem ponizszej analizy jest przedstawienie, jaka role odgrywa przeklad sce-
niczny w spektaklach wystawianych w jezyku migowym oraz tego, w jaki sposob
zaréwno aktorzy, ttumacze, jak i widzowie wychodzg w ich trakcie ze swoich ste-
reotypowych rél. Za zrédlo przykltadéw postuza dwa przedstawienia skierowa-
ne do dorostych widzéw - spektakl wyrezyserowany przez Wojtka Ziemilskiego
zatytulowany Jeden Gest (2016), zrealizowany w Nowym Teatrze w Warszawie
oraz Nie mow nikomu (2016) — spektakl autorstwa Adama Ziajskiego wystawiany
w Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza w Poznaniu. Zaproponowana
w artykule analiza sposobéw wykorzystania konkretnych metod translacji prze-
prowadzona zostanie na trzech plaszczyznach - obecnosci ttumaczenia na scenie,
redefinicji stereotypowych rol ttumacza, aktora i widza oraz odbioru tego typu
nowatorskich przedstawien przez publicznosc¢.

2.,,Milczacy cudzoziemcy”

Zwigkszenie stopnia dostepnosci sztuk teatralnych dla oséb niestyszacych oraz
obecnos¢ 0sob g/Gluchych' na scenie, czy to w charakterze aktoréw, czy tworcow,
jest naturalng konsekwencjg zmian, ktore dokonaly sie w Polsce na przestrzeni
ostatnich lat i ktérych swiadkami jesteSmy obecnie. W ostatnim dziesigcioleciu
w Polsce sytuacja osob g/Gluchych znalazta sie w centrum publicznej debaty oraz
stala si¢ przedmiotem szeregu nowych regulacji prawnych. Stalo si¢ tak miedzy

1| W niniejszym artykule uzywane sa rézne formy zapisu ortograficznego okreslenia ,,gtu-
chy” (forma pisana wielka literg, malg litera, a takze forma hybrydowa) w zaleznosci od
kontekstu. Dwie odrebne formy zapisu pozwalajg na odrdéznienie dwéch odmiennych
grup osob - tych, ktére borykaja sie z wrodzonym badz nabytym deficytem stuchu (osoby
gluche) oraz os6b identyfikujacych si¢ ze spotecznoscia i kulturg oséb Gtuchych w Polsce.
Szerszym znaczeniem jest to pierwsze — pisane mala litera, jednak bardzo czgsto mamy
do czynienia z koincydencja obu znaczen (wtedy preferowany jest zapis hybrydowy).
Trzeba réwniez zwroci¢ uwage na stygmatyzujacy charakter okreélenia ,,gluchoniemy?,
ktére wcigz funkcjonuje w przestrzeni publicznej. Jest ono krzywdzacym utrwaleniem
stereotypu, zgodnie z ktérym osoby gluche nie posiadaja wlasnego jezyka (sa ,,nieme”)
i nie s3 w stanie komunikowac¢ si¢ ze spoteczenstwem. Stad doniosta rola wszelkich inicja-
tyw, ktére majg na celu nie tylko otwieranie spoleczenistwa na problemy oséb g/Gluchych,
lecz takze zmiang stygmatyzujacego jezyka, ktérym postugujemy sie w odniesieniu do tej
grupy osob (Czech/Kosinski/Wachal 2014: 9).
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innymi dzigki podpisaniu w dniu 30 marca 2007 roku, a nastepnie ratyfikowaniu
przez nasz kraj 6 wrzesnia 2012 roku konwencji ONZ o prawach oséb niepel-
nosprawnych. Irena Lipowicz, 6wczesna RPO, we wstepie do Raportu Zespotu
ds. g/Gtuchych przy Rzeczniku Praw Obywatelskich z 2014 roku, ktory byt pierw-
szym tak wyczerpujacym opracowaniem do dzi$§ pozostajacym waznym punktem
odniesienia, zauwaza, ze:

W swoich przepisach Konwencja bezposrednio odnosi si¢ do realizacji praw oséb
gluchych. Znajdujemy w niej zapis dotyczacy m.in. uznania ich szczegélnej tozsa-
moéci kulturowej i jezykowej, w tym jezykow migowych i kultury oséb niestysza-
cych (art. 30 ust. 4). W innym artykule mowa jest o obowigzkach panstwa w za-
kresie podjecia dziatan majacych na celu akceptowanie i ulatwianie korzystania
przez osoby niepelnosprawne w sprawach urzedowych z jezykéw migowych oraz
zastosowania wszelkich innych dostepnych srodkéw, sposobdéw i form komuniko-
wania sie wedlug ich wyboru, a takze uznania i popierania korzystania z jezykow
migowych (art. 21 lit. bie)” (Lipowicz 2014: 5).

Zapisy Konwencji przelozyly si¢ na ustawodawstwo panstwowe, w obrebie
ktorego najwazniejszym krokiem stalo si¢ uchwalenie ustawy o jezyku migowym
i innych formach komunikowania si¢ (Ustawa z dnia 19 sierpnia 2011 r. o je-
zyku migowym i innych srodkach komunikowania si¢, Dz.U. z 2011 r. Nr 209,
poz. 1243, z pdzn. zm.) Powyzsza ustawa szczegolowo reguluje kwestie dostepu
0s0b postugujacych sie na co dzien jezykiem migowym do ustug publicznych czy
zdrowotnych. Nalezy doprecyzowad, iz jezyk migowy nie zostal jeszcze w Polsce
uznany ustawowo za jezyk urzedowy, pod tym wzgledem nasz kraj pozostaje
daleko w tyle za ustawodawstwem innych krajéw europejskich, ktére nie tylko
w pelni uznaly lokalne jezyki migowe, lecz nawet zagwarantowaly mozliwo$¢ ich
uzycia, promocje i ochrong w konstytucji (jak Austria, Finlandia czy Portugalia).

Jak pokazuja kolejne raporty Zespotu ds. Gluchych przy RPO, a takze opinie
specjalistow, w tym druzgocacy raport Najwyzszej Izby Kontroli z 20 lipca 2015
roku, zapisy ustawy w przewazajacej mierze wcigz pozostajg martwa literg prawa.
Jest to spowodowane nie tylko niewystarczajacg liczbg i utrudniong dostepnoscia
ustug thumaczy jezyka migowego, lecz réwniez niska $wiadomoscig potrzeb oséb
niestyszacych wérdd urzednikéw. Skrajnym przykladem przywolywanym w ra-
porcie z 2016 roku jest zakladanie osobie gtuchej kajdanek w momencie areszto-
wania, uniemozliwiajace jej jakakolwiek forme komunikacji z otoczeniem. Cho¢
w Polsce wedlug statystyk GUS Zyje nawet milion osdb dotknigtych wadami stu-
chu, z czego polowa to osoby gtuche lub niedostyszace, raport NIK pokazal, ze:

Tylko 6 proc. skontrolowanych prawie 3 lata po wprowadzaniu w Zycie ustawy
0 jezyku migowym instytucji udostepnilo kompletne informacje o przystuguja-
cych osobom niedostyszacym prawach i sposobach ich realizacji. Tylko jedna
z 60 skontrolowanych instytucji przettumaczyla na jezyk migowy informacje

O
N

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES



O
(0]

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Matgorzata Czubiniska

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

kierowane do oséb niestyszacych. Pozostate urzedy ograniczyly forme przekazu
do komunikatu w jezyku pisanym.”

Najczestsza przyczyng niezrozumienia potrzeb komunikacyjnych oséb g/Glu-
chych jest brak §wiadomosci kluczowego faktu, iz jezyk polski jest dla oséb nie-
styszacych od urodzenia jezykiem obcym. Wedlug autoréw raportu NIK ,,Dla
blisko 50 tysiecy oséb gluchych w Polsce jezyk migowy jest jezykiem podstawo-
wym, w pelni zrozumiatym. 70 proc. sposrdd tych oséb ma problemy z pelnym
zrozumieniem jezyka pisanego.”

Jak przyznaje Marek Swidzinski w cytowanym wczeéniej raporcie przygoto-
wanym na potrzeby biura Rzecznika Praw Obywatelskich:

Polszczyzna, zaréwno brzmigca jak pisana, jest dla gluchego jezykiem obcym,
ktérego przyswojenie i rozwijanie wymaga wielkiego trudu i moze sie nie udac.
Glusi to Milczacy Cudzoziemcy. Glusi Polacy to mniejszo$¢ jezykowa, tak jak
mieszkajacy w Polsce Litwini, Bialorusini czy Romowie; mniejszos$¢ zresztg ilo-
$ciowo znaczaca, poréwnywalna chocby z biatoruska (50-100 tysiecy)*. Diaspora
gluchych jest zresztg wyjatkowa, bo zyje w rozproszeniu - innej takiej nie znamy.
Od wigkszosci, czyli od styszacych Polakéw, dzieli gluchych bariera jezykowa, bar-
dzo trudna do przekroczenia - zardwno od wewnatrz, jak z zewnatrz. (2014: 8-9)

Na wskazany brak §wiadomosci potrzeb jezykowych osob g/Gluchych
w Polsce nakfada si¢ krzywdzacy, utrwalony sposob postrzegania ich jako oso-
by uposledzone umystowo i lek duzej czgsci spoleczenstwa przed kontaktem
z tg grupa przyczyniajacy si¢ do dalece bardziej posunigtego wykluczenia niz
w przypadku innych grup jezykowych. Stad ,Milczacy Cudzoziemcy” to najbar-
dziej zmarginalizowana grupa spoleczna. Jak zauwaza Adam Ziajski — rezyser
jednego z analizowanych spektakli w wywiadzie przeprowadzonym przez Mar-
te Kazmierska: ,Naszg narodowa dyscypling stalo si¢ wzajemne wykluczanie.
W zyciu prywatnym, publicznym, a szczegdlnie w sieci [...]. Bardzo mnie to
smuci i martwi. Diugo myslatem nad tym, kogo bym upowaznit do zabrania
glosu w tej sprawie. Wybratem ludzi gluchych, [...] bo to najbardziej wyklu-
czona grupa spoteczna.”

2| https://www.nik.gov.pl/aktualnosci/nik-o-przygotowaniu-urzedow-do-kontaktu-z-
-nieslyszacymi.html (dostep: 30.08.2021).

3| Ibidem.

4| Dokladne oszacowanie liczby 0s6b gtuchych w Polsce jest niezwykle trudnym zadaniem.
Odnoszac si¢ do réznych Zrédet, mozemy wskazad, iz grupa ta liczy od 30 do 100 tysie-
cy oséb. Dodatkowo w Polsce mieszka okoto miliona oséb z wiekszym lub mniejszym
ubytkiem stuchu. Wedlug szacunkéw Polskiego Zwigzku Gluchych miedzy 30 tysiecy do
50 tysigcy 0sob w Polsce porozumiewa si¢ za pomocg jezyka migowego.

5|  https://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36001,21026979,adam-ziajski-nasze-kontakty-sa-
-jak-taniec-saperow-na-polu-minowym.html, dostep: 16.08.2021.
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https://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36001,21026979,adam-ziajski-nasze-kontakty-sa-jak-taniec-saperow-na-polu-minowym.html
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3. Jezyk migowy na scenie

W celu jak najpelniejszego przedstawienia problematyki uzycia jezyka migowego
jako narzedzia ekspresji teatralnej nalezy w kilku punktach nakresli¢ jego cha-
rakterystyke. Otdz jezyk migowy jest jezykiem naturalnym, wizualno-przestrzen-
nym, ktdry jest pierwszym jezykiem, ktorego ucza sie dzieci gtuchych rodzicow.
W Polsce uzywa si¢ Polskiego Jezyka Migowego (PJM), ktory jest zréznicowa-
ny geograficznie i spolecznie, podlega naturalnej ewolucji, lecz takze wykazu-
je réznice wobec innych jezykéw migowych, ktorych uzywa sie w Europie czy
tez na $§wiecie. Wbrew obiegowym opiniom, nie istnieje jeden, ogélnoswiatowy
i uniwersalny jezyk migowy, co wiecej, amerykanski jezyka migowy (ASL) oraz
brytyjski jezyka migowego (BSL), w przeciwienstwie do swoich fonicznych od-
powiednikow sa od siebie bardzo odlegte, a amerykanski wariant ma wiecej cech
wspolnych z francuskim jezykiem migowym niz z jezykiem brytyjskim.

Polski Jezyk Migowy jest jezykiem naturalnym, poniewaz spelnia wszystkie
wymagania definicji jezyka: jest abstrakcyjny i na tyle uniwersalny, by mozna
byto uzywa¢ go do rozmowy na kazdy temat, uciekajgc si¢ przy tym do pojec abs-
trakcyjnych czy rozmowy o samym jezyku. Spelnia takze warunki dwustopnio-
wosci i dwuklasowosci. PJM jest rowniez produktywny — moga w nim powstawac
nowe znaki, nawet te bedace ztozeniami. (Tomaszewski/Rosik 2002: 131-135).

PJM jest w powszechnej swiadomos$ci mylony z tzw. Systemem Jezykowo-
-Migowym (SJM), zwanym takze jezykiem miganym, ktéry zostal opracowany
w drugiej polowie XX wieku gléwnie przez profesora Bogdana Szczepankow-
skiego i stanowi przelozenie polskiego jezyka naturalnego na kod wizualno-prze-
strzenny. Cho¢ SJM jest wykorzystywany w edukacji dzieci niestyszacych oraz
w komunikacji z osobami styszacymi, jest to sztuczny twor jezykowy bazujacy
na jezyku, ktdry jest dla 0séb gluchych jezykiem zupelnie obcym. Uzywanie STM
nie daje osobie méwigcej tak duzej swobody wypowiedzi, bezpieczenstwa i po-
tencjatu kreatywnosci jak uzycie jezyka naturalnego.

Przechodzac do problematyki obecnosci jezyka migowego na scenie teatral-
nej, nalezy poczynic zastrzezenie, iz owa obecnos¢ moze by¢ rozumiana dwojako.
Po pierwsze odnosi¢ si¢ moze do licznych obecnie inicjatyw majacych na celu
umozliwienie osobom g/Gluchym dostepu do kultury, a doktadniej uczestnic-
twa w spektaklu teatralnym wystawianym w jezyku polskim. W tym wypadku
tlumacz jezyka migowego widoczny na scenie nie wychodzi poza swoja $cisle
okreslona role, pozostaje posrednikiem, ktdry umozliwia odbiér spektaklu grupie
jezykowej 0s6b g/Gluchych. Drugi przypadek to ten, w ktérym jezykiem spek-
taklu jest wylacznie lub w przewazajacej mierze jezyk migowy. To wlasnie druga
sytuacja bedzie obiektem analizy.

Jedna z wlasciwosci jezyka migowego wykorzystywang przez tworcow spekta-
kli, jest jego ikoniczno$¢, czyli sytuacja, w ktdrej forma stowa, znaku czy struktury
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jezykowej przypomina w pewien sposob swoj desygnat. W jezykach fonicznych
ikoniczno$¢ jest zjawiskiem marginalnym, gdyz znak jezykowy pozbywa sie swo-
jej ikonicznosci stajac sie z biegiem czasu arbitralny. Obecnie przejawy ikoniczno-
$ci mozemy obserwowac gtéwnie w zjawiskach dzwigkowych np. onomatopejach
czy wykrzyknikach (Fidrysiak 2009: 10-12). W jezyku migowym ikonicznos¢ jest
o wiele powszechniejszym zjawiskiem, cho¢ badacze przestrzegaja przed przece-
nianiem jej roli, poniewaz: ,,[g]dyby sie okazalo, ze wszystkie znaki migowe sa
ikoniczne, to slyszacym osobom nie sprawialtby trudnosci odbiér komunikatéw
wizualnych, jakie przekazujg sobie nawzajem gluche osoby” (Tomaszewski/Rosik
2002: 131-135).

W obu analizowanych spektaklach rezyserzy umiejetnie wykorzystuja z jednej
strony ikonicznos¢ niektérych znakow jezyka migowego (na przykltad w spekta-
klu Wojtka Ziemilskiego rozbawienie publicznosci wywoluje przeglad znakéw
okreslajacych stosunek seksualny w réznych jezykach migowych, w innym na-
tomiast momencie aktorka migajaca znak oznaczajacy strzelectwo ptynnie prze-
chodzi do pantomimy), a z drugiej strony ich arbitralnos¢, prowadzac umiejet-
na gre ze styszacym widzem, ktory raz ma wrazenie petnego rozumienia dzieki
arbitralno$ci miganego znaku, by nastepnie zupelnie zgubi¢ watek, gdy zostaje
pozbawiony tlumaczenia.

Oprocz ikonicznosci, jezyk migowy to doskonate narzedzie tworczej ekspresji
na scenie ze wzgledu na zaangazowanie calego ciata aktora, mimiki, postury i ge-
stow w akt komunikacji, ktdry staje si¢ jednoczesnie gra sceniczng. Jak zauwaza
Piotr Morawski:

[w] ,,Jednym gescie” Wojtka Ziemilskiego niektdre sceny to prawdziwe taneczne
popisy. Bo gdy si¢ miga, to zaangazowane jest cale cialo. Gra si¢ calym cialem,
cale cialo jest w ruchu. I jest to cialo z zalozenia wystawione na widok - inaczej
sie nie da porozumie¢ [...], bo gtusi graja calym cialem - kazdy grymas twarzy
ma tu znaczenie, znaczenie ma dynamika ruchéw. To cale uktady choreograficzne
(Morawski 2016).

Ostatnim z aspektdw zaangazowania migajacych aktoréw w spektakl jest
wymiar spoleczny tego typu inicjatyw. Jak zauwaza francuski badacz Pierre
Schmitt, jezyk migowy jest czynnikiem wyzwalajacym interakcje pomiedzy
osobami g/Gluchymi i styszacymi, gdyz obecnos¢ jezyka migowego na scenie
wykracza poza wymiar artystyczny. Jezyk staje si¢ tutaj czynnikiem umozli-
wiajacym nawigzywanie relacji pomiedzy dwiema grupami spotecznymi, kto-
re w innych okoliczno$ciach nie mialyby mozliwosci spotkania. Jak twierdzi
cytowany badacz, z tego wlasnie powodu powinni$my otwieraé teatry na tego
rodzaju eksperymenty artystyczne, ktore dzialajg uwrazliwiajaco na publicznosé
i zmniejszaja margines wykluczenia spolecznego osob g/Gluchych (Schmitt
2011: 110).
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4. Wprowadzenie do tematyki analizowanych spektakli

Pomimo Ze w ostatnich kilku latach mamy do czynienia z prawdziwym odkryciem
na scenach polskich teatréw jezyka migowego®, dwie analizowane w niniejszym
artykule inscenizacje, a mianowicie spektakl wyrezyserowany przez Wojtka Ziemil-
skiego zatytulowany Jeden Gest (2016), zrealizowany w Nowym Teatrze w Warsza-
wie oraz Nie méw nikomu (2016) Adama Ziajskiego wystawiany w Centrum Rezy-
dencji Teatralnej Scena Robocza w Poznaniu, zarysowujg w niezmiernie ciekawy,
cho¢ zupelnie odmienny sposob problem obecnosci ttumacza i ttumaczenia zaréw-
no w warstwie narracyjnej, jak i formalnej. Oba utwory wykazuja podobienstwa
pod wzgledem tematyki — w obu mamy do czynienia z czworgiem lub pieciorgiem
aktorow, ktorzy po kolei opowiadaja historie zaczerpniete z wlasnych, bolesnych
doswiadczen. Przywolanie wspomnien staje si¢ punktem wyjscia do snucia szerszej
refleksji na temat miejsca 0sob g/Gluchych w spoleczenstwie, ich edukacji, panuja-
cych stereotypow czy ogdlniej — braku komunikacji miedzyludzkiej i empatii.

Ciekawg obserwacja dotyczacg obu spektakli jest fakt, iz paradoksalnie s3 one
wypelnione dzwickami. U Adama Ziajskiego jest to niezno$ny szum, przed kto-
rym maja chroni¢ widzéw rozdawane przy wejsciu specjalne stuchawki ochron-
ne. Widz po zanurzeniu w ogluszajacym hatasie szybko zauwaza, ze nie warstwa
dzwiekowa bedzie tu no$nikiem sensu i przelacza sie na wyostrzony odbiér bodz-
cow wizualnych:

To chyba jedna z rzadkich bardzo sytuacji, kiedy okoliczno$ci, w ktérych sie znaj-
duja, sa dostosowane do ich statusu i potrzeb, a nie nakierowane ku potrzebom
i nawykom normalséw. To my teraz jesteSmy w sytuacji spychanej na margines
mniejszo$ci, to my musimy chroni¢ nasz stuch przed atakujgcymi go niemilosier-
nie falami dzwiekdéw, podczas gdy oni znajdujg sie w sytuacji komfortowej — czuja
dzwigk, ktory im nie przeszkadza. Mamy tu bardzo wymowne ustawienie scenicz-
nej sytuacji, ktére wywraca do gory nogami nasze codzienne relacje z osobami
niestyszacymi (Tyszka 2016).

Wojtek Ziemilski natomiast stara si¢ uzmystowi¢ widzom przy pomocy od-
twarzanych w trakcie przedstawienia nagran, jak styszy osoba glucha po wszcze-
pieniu implantu, czy co odczuwa gluchy uczen, gdy sfrustrowany nauczyciel ude-
rza jego glowa w szkolna tablice.

6| Mozna tu dodag, ze w ostatnich latach w Zachecie Bogna Burska zrealizowata z Chérem
POLIN Bunt Gluchych, w warszawskim Teatrze Studio Wojtek Zratek-Kossakowski wy-
stawil Opere dla Gluchych, Lukasz Zaleski przygotowat za$ w Teatrze Nowym w Zabrzu
spektakl Morze ciche. W teatrze offowym, oprécz omawianego spektaklu Adama Ziaj-
skiego, spektakl migany zostat wystawiony przez Teatr Uklad Formalny i byl nim Piotrus
Pan. Wigcej na temat spektakli w jezyku migowym, ktdre pojawily si¢ na polskich scenach
w ciagu ostatnich lat: https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/polski-teatr-odkrywa-
-jezyk-migowy (dostep: 22.11.2021).
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Scenografia obu spektakli zostala tak dobrana, by skupia¢ uwage widzéw na
rekach aktoréw, ktore sg niezbednym narzedziem porozumienia. W spektaklu
Adama Ziajskiego ubrani w biale stroje aktorzy przed rozpoczeciem swojej opo-
wiesci nakladajg na rece kolorowe proszki fluorescencyjne, natomiast u Wojtka
Ziemilskiego w pierwszym akcie sztuki obserwujemy wylacznie kartony zasta-
niajace sylwetki aktoréw, w ktérych pojawiajg sie otwory, a nastepnie w nich mi-
gajace dlonie artystow.

Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze w opinii krytykdw obaj rezyserzy ustrze-
gli si¢ popadania w schemat, z ktérym czesto mamy do czynienia w przypadku
spektakli angazujacych osoby z réznymi formami niepetnosprawnosci. Piotr
Morawski piszgc o Jednym gescie stwierdza, ze ,,Godzinny wystep w Sali Prob
Nowego Teatru to zaden teatr edukacyjny” (Morawski 2016). Juliusz Tyszka, re-
cenzujac spektakl Ziajskiego, stwierdza bez ogrodek: ,Widzialem juz kilka spek-
takli z udziatem os6b niepelnosprawnych i nie wszystkie z nich byty wolne od:
1) taniego sentymentalizmu; 2) taniego paternalizmu; 3) taniego uzalania si¢ nad
sobg”. Poznanski spektakl stanowi pod tym wzgledem wyjatek, gdyz opowiada
historie konkretnych oséb: ,,Bez sentymentalizmu, bez epatowania tragizmem
ich losu, z czytelnym, pomystowym uteatralnieniem ich narracji” (Tyszka 2016).

Do wszystkich powyzszych nowatorskich rozwigzan obu sztuk nalezy doda¢
réwniez nieszablonowe potraktowanie obecnosci thumaczy i umiej¢tne wprowa-
dzenie samego aktu ttumaczenia do obu spektakli, ktére bedzie przedmiotem
zaprezentowanej ponizej analizy.

5. Wszystkie odstony ttumaczenia na scenie

Przed przystapieniem do wilasciwej analizy, nalezy poczyni¢ dwa zastrzezenia.
Ot6z oba spektakle sg z zalozenia przeznaczone dla 0séb styszacych - inaczej
nie istniataby konieczno$¢ ich ttumaczenia. Dodatkowo, wystawiajac spektakl
w jezyku migowym, rezyserzy maja do wyboru dwie drogi: albo nie ttumaczy¢
miganych kwestii na potrzeby oséb styszacych, pozwalajac im tym samym skupié
sie na wizualnych aspektach jezyka, jego ikonicznosci i przestrzennym charak-
terze, albo ttumaczy¢ fragmenty migane na scenie. Jesli za$ ttumaczy¢, pozostaje
kwestia doboru metody tlumaczenia. Wbrew pozorom, dzigki rozwojowi wspot-
czesnej technologii, wybdr jest tu do$¢ szeroki. Ze wzgledu na nowatorska forme
analizowanych przedstawien, przeklad zapewniajacy sztukom dostepnos¢ dla
szerokiego grona odbiorcow réwniez przyjmuje nietypowe formy, ktdre zostang
omoéwione w dalszej czesci analizy.

W przypadku pierwszej z analizowanych inscenizacji zatytutowanej Nie mow
nikomu, Adam Ziajski konsekwentnie stawia na jedng metodg translacji, a mia-
nowicie napisy sceniczne. Napisy wyswietlane przy pomocy projektora na tyl-
nej $cianie scenografii towarzysza grze aktorskiej od poczatku do konca sztuki.
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Warto podkresli¢, iz spektakl jest ttumaczony symultanicznie — obserwujemy za-
tem litery i cale wyrazy pojawiajace si¢ na scenie dokladnie w momencie, w kto-
rym profesjonalna ttumaczka jezyka migowego wpisuje je na klawiaturze. Dzieki
takiemu doborowi metody ttumaczenia aktorzy moga skupi¢ sie wylacznie na
swojej opowiesci. Zastosowanie jednego sposobu przekladu scenicznego nie
oznacza monotonii, gdyz w kluczowych momentach spektaklu napisy zmieniaja
swa forme graficzng - ich kolor, ksztalt i wielkos¢ czcionki staja sie no$nikiem
dodatkowego sensu. W ten sposéb wylacznie na podstawie elementéw wizual-
nych (przypomnijmy, ze w tym spektaklu warstwa dzwigkowa nie jest nosnikiem
znaczenia), czyli ekspresywnego sposobu migania aktora, mimiki, a takze stylu
i wielkosci liter w napisach, publiczno$¢ jest w stanie odebra¢ przekaz ptynacy
ze sceny na przyklad jako krzyk’.

W drugim z analizowanych spektakli zatytulowanym Jeden gest mamy do
czynienia z calym wachlarzem zaproponowanych widzom metod ttumaczenia.
Jak zauwaza cytowany juz wczesniej Pierre Schmitt, w przypadku spektakli dwu-
jezycznych, obecno$¢ na scenie zardwno jezyka fonicznego, ktéry zajmuje prze-
strzen dzwigkowa, jak i jezyka migowego, ktory przejmuje kanat wizualny, moze
przybrac forme superpozycji lub zestawienia jezykéw otwierajacego szerokie
mozliwosci realizacji spektakli (Schmitt 2011: 108). Potencjal ten zostal wyko-
rzystany przez Wojtka Ziemilskiego w jego sztuce.

W spektaklu Jeden Gest aktorzy uciekaja si¢ najczesciej do autoprzekladu
scenicznego, w ramach ktérego osoba wystepujaca na scenie jednocze$nie miga
i ttumaczy swoje stowa na jezyk foniczny - jezyk polski. Zastosowanie tej wyma-
gajacej duzego skupienia metody jest mozliwe u osob, ktdre znaja jezyk polski
i postuguja si¢ nim plynnie - tak jak wystepujaca w inscenizacji Marta Abram-
czyk, ktora nauczyta si¢ jezyka polskiego w dziecinstwie dzigki wytrwalosci swo-
jej mamy, a nastepnie mogla doskonali¢ jego znajomo$¢ po poddaniu si¢ opera-
cji wszczepienia implantu. Dzieki zastosowaniu tej metody translacji widzowie
spektaklu moga ustyszec¢ glosy i sposob méwienia aktoréw, ktory nierzadko jest
na tyle odmienny, ze osoby g/Gluche brane s3 za cudzoziemcéw - co podkresla
jedna z aktorek. Ponadto moga oni zdac sobie sprawe ze stopnia zréznicowania
grupy osob g/Gluchych. W zalezno$ci od momentu utraty stuchu, otrzymanego
wyksztalcenia, wszczepienia badz nie implantu stuchowego, a takze osobistych
preferencji — osoby g/Gluche moga méwic i postugiwac si¢ jezykiem polskim lub

7| Mozna w tym miejscu przywotaé stowo ,,BEKSA’, ktdrego uzywali uczniowie w odniesie-
niu do swojego nieslyszacego kolegi w klasie i ktore pojawilo si¢ na napisie w specjalnej
oprawie graficznej, ktéra mozna zobaczy¢ na stronie: http://www.scenarobocza.pl/spek-
takl/1600-nie-mow-nikomu/. Wigcej przykladéw powigzania formy napiséw scenicznych
z trescig spektaklu mozna odnalez¢ w artykule: Czubinska, Malgorzata (2019). « (Im)
possibilité du dialogue ? Le role du surtitrage dans le théatre inclusif ». W: Neophilologica.
Etudes sémantico-syntaxiques des langues romanes. vol. 31 (2019). Katowice. S. 125-138.
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nie (w drugim przypadku niejednokrotnie otrzymujg krzywdzaca etykiete osoby
»gluchonieme;j”). W spektaklu Wojtka Ziemilskiego troje z czworga wystepuja-
cych na scenie aktoréw postuguje si¢ autoprzekladem w wigkszym lub mniejszym
stopniu. Dzieki wykorzystaniu w spektaklu autoprzekiadu rezyser zaakcentowat
fakt, iz osoby niestyszace, lecz postugujace si¢ takze jezykiem polskim bardzo cze-
sto w zyciu codziennym same wcielajg sie w role ttumaczy - posrednikéw miedzy
$wiatem g/Gluchych i styszacych, co podkresla Abramczyk. Co ciekawe, obser-
wujemy na scenie ttumaczenie w obu kierunkach, poniewaz gdy wspomniana
aktorka opowiada swoja historie uzywajac wylacznie jezyka fonicznego, zaprasza
na scene thtumaczke Polskiego Jezyka Migowego, ktora ttumaczy jej stowa na jezyk
migowy. Jak wskazuje Abramczyk, wynika to z jej szacunku dla oséb postuguja-
cych sie PJM i 0s6b g/Gluchych zasiadajacych wéréd publicznosci.

Kolejna z zastosowanych metod translacji jest ttumaczenie symultaniczne wy-
konywane przez lektorke, ktorej gtos widzowie slysza przez wiekszos¢ spektaklu.
Podobnie jak w pierwszym spektaklu jest to ttumaczenie spontaniczne. W przy-
padku napiséw, jak i ttumaczenia ustnego symultanicznego mamy do czynienia
z ttumaczeniem, ktére nie jest i w zamysle nie powinno by¢ doskonate. W szyb-
ko pojawiajacych sie na scenografii napisach zdarzaja si¢ czeste literowki, a lek-
torka ttumaczaca spektakl symultanicznie miewa chwile zawahania. Wskutek
powyzszych uwarunkowan tlumaczenie nie plynie w niezauwazalny dla widza
sposob. Owa niedoskonatos¢ to czgs¢ koncepcji rezyseréw obu spektakli. Szcze-
gélnie wymowne staje si¢ to w przypadku pierwszego z nich, w ktéorym Adam
Ziajski stawia na odwrdcenie rdl - to styszacy maja poczud si¢ cho¢ przez chwile
jak osoby g/Gluche, ktore kazdego dnia zmuszone sa do konstruowania sensu
z urywkow docierajacych do nich informacji, do korzystania z niedoskonatych
form tlumaczenia, do domyslania si¢ i stalego dopowiadania. Siedzacy na widow-
ni i zanurzony w spektaklu widz konfrontuje si¢ z deficytem informacji, z wlasna
bezradno$cia komunikacyjng oraz z faktem, iz zdany jest wylacznie na ttumacza.

Do omawianego powyzej wachlarza zaproponowanych metod przekladu na-
lezy jeszcze doda¢ potencjal ttumaczenia obu spektakli na inne jezyki foniczne
i wystawiania w innych krajach. Spektakl Adama Ziajskiego w trakcie Malta Fes-
tival Poznan 2017 byt wystawiany jednoczesnie z polskimi i angielskimi napisa-
mi, natomiast Wojtek Ziemilski, poczatkowo bardzo sceptyczny, przekonat sie
réwniez do tlumaczenia na inne jezyki i dzieki temu mogt wyruszy¢ ze sztuka na
miedzynarodowe tournée:

Rezyser przyznaje, ze poczatkowo byl przeciwny zagranicznym pokazom Jedne-
£o gestu, poniewaz obawial si¢ utraty wielu niuanséw jezykowych. Podobnie jak
w przypadku kazdego spektaklu po polsku, do méwionego tekstu wyswietlane
sg podpisy po angielsku, ale tutaj aktorzy porozumiewaja si¢ nie tylko stowem,
ale réwniez miganiem. Dodatkowo za kazdym razem Adam Stoyanov uczy si¢
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lokalnego jezyka migowego, zeby podczas spektaklu wyttumaczy¢ widzom rézni-
ce miedzy poszczegdlnymi jezykami. Jednak Wojtek Ziemilski przyznaje z zado-
woleniem, Ze ostatecznie udalo si¢ rozwigzaé wszystkie kwestie techniczne, a efekt
przerdst jego oczekiwania, poniewaz teraz sytuacja na scenie przypomina wieze
Babel (Wielga-Skolimowska 2017).

Jednakze w przypadku obu inscenizacji warto zwrdci¢ uwage nie tylko na
to, co i w jaki sposdb zostaje przettumaczone, lecz takze na to, co pozostaje in-
tencjonalnie bez tlumaczenia na jezyk polski. U Adama Ziajskiego jest to scena,
w ktorej aktorzy miedzy sobg wypracowujg kompromis dotyczacy ustanowienia
nowego znaku dla stowa, ktére proponuje publicznos¢ (np. stowa onomatopeja).
Z jednej strony tlumaczenie pisemne symultaniczne zywiolowej dyskusji kilku
0s6b byloby nie lada wyzwaniem dla tlumaczki, natomiast z drugiej widzowie
styszacy po raz kolejny majg wrazenie, iz nieznajomos¢ jezyka migowego pozba-
wia ich dostgpu do pewnej waznej, tajemniczej i intymnej sytuacji na scenie. To
kolejny z przejawéw odwrécenia rol, wskutek ktorego to styszacy sa wytracani
ze swojego komunikacyjnego komfortu.

U Wojtka Ziemilskiego takich scen jest co najmniej kilka — najbardziej przej-
mujace s3 te, w ktorych na scenie miga Adam Stoyanov - natywny uzytkownik
jezyka migowego, tworca poezji miganej i laureat wielu nagrod. Jego interpreta-
cja na jezyk migowy fragmentu odtwarzanego filmu anime to poruszajace po-
laczenie migania, gry aktorskiej oraz pantomimy. Kolejnym nieprzettumaczo-
nym momentem jest wykonanie przez czworke aktoréw stworzonego przez nich
na potrzeby spektaklu Hymnu Gtuchych. W kazdej z powyzszych sytuacji widz
pozbawiony tlumaczenia poczatkowo konfrontuje si¢ z wtasng niemoznoscia
zrozumienia jezyka migowego, nastepnie nerwowo chwyta sie jakichkolwiek
przejawow ikonicznosci jezyka, by po chwili skupi¢ si¢ na ekspresywnosci gry
aktorskiej i odbiorze emocji ptynacych z ciata aktoréw.

Po oméwieniu problematyki doboru formy ttumaczenia pozostaje do prze-
analizowania kwestia obecnosci, statusu i widoczno$ci ttumaczy na scenie. Najo-
golniej rzecz ujmujac, gdy mamy do czynienia z ttumaczeniem na jezyk migowy,
naturalnym jest, iz ttumacz jest widoczny - czy to w matym okienku w rogu
telewizora, czy to obok polityka w trakcie konferencji prasowej. W obu analizo-
wanych spektaklach spotykamy si¢ jednak z sytuacja odwrotna, czyli thumacze-
niem z jezyka migowego na jezyk foniczny. Teoretycznie zatem rezyserzy mogliby
ukry¢ obecnosc¢ osoby redagujacej napisy czy zapewniajacej ttumaczenie symul-
taniczne. W omawianych spektaklach tak si¢ jednak nie dzieje — obie ttumaczki
sa widoczne na scenie - zasiadajg w pierwszym rzedzie, a ich obecnos¢ jest o tyle
Wymowna, Ze nie moze pozosta¢ niezauwazona. Dominika Mroczek-Dabrowska,
ktora zapewnia ttumaczenie w formie napiséw w spektaklu Nie méw nikomu po-
jawia si¢ nawet w obsadzie aktorskiej w materiatach promocyjnych i na stronie
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internetowej spektaklu®, natomiast na koniec inscenizacji wychodzi razem z ak-
torami i wraz z nimi jest oklaskiwana. Katarzyna Glozak, ktora ttumaczy sy-
multanicznie spektakl Jeden gest byla natomiast konsultantkg rezysera w trakcie
przygotowywania spektaklu®. Nikt tu zatem nie ukrywa ttumaczy - gwarantéw
porozumienia miedzy grupami jezykowymi obecnymi w trakcie przedstawie-
nia — wrecz przeciwnie, ich fizyczna obecno$¢ ma wymiar symboliczny. Co cie-
kawe, w obu przedstawieniach mamy do czynienia nie tylko z nawarstwieniem
jezykow czy form ttumaczenia, lecz takze nawarstwieniem rél. Sami aktorzy biorg
na siebie role thumaczy - co widoczne jest w szczegdlnosci u Ziemilskiego — mi-
gaja i jednoczesnie thumaczg swoje stowa stajac si¢ posrednikami i mediatorami
pomiedzy swiatem g/Gluchych i styszacych.

Na koniec warto dodac, iz w obu spektaklach watek tlumaczenia czy doktadniej
wykluczenia zwigzanego z niewystarczajaca dostepnoscia ustug ttumaczy jezyka mi-
gowego w instytucjach publicznych jest poruszany w historiach bohateréw nader
czesto. Z jednej strony spotykaja si¢ oni z wykluczeniem zwigzanym z niemozno-
$cig komunikacji bez posrednictwa ttumacza np. w ZUS-ie, z drugiej za$ wymowne
s3 Swiadectwa osob, ktore jako dzieci gtuchych rodzicéw, tak jak Piotr w spektaklu
Adama Ziajskiego, biora na siebie trudne zadanie zapewnienia thumaczenia w gra-
nicznych momentach zycia czlonkéw swych rodzin, jak na przykiad podczas wizyty
u lekarza i koniecznosci przekazania niepomyslnej diagnozy. Adam Stoyanov, dla
ktorego polszczyzna jest jezykiem obcym, w poruszajacy sposob wymienia sytuacje,
w ktérych niezbedna jest mu pomoc ttumacza: w teatrze, na dworcu, w urzedzie,
w sadzie, u lekarza, podczas poszukiwania pracy. Jedyne miejsce, w ktérym nie po-
trzebuje tltumacza to dom. W obliczu niedostepnosci thtumaczy jezyka migowego,
poglebia sie izolacja 0sob g/Gluchych, zamykanie sie w bezpiecznej przestrzeni czte-
rech $cian wlasnego mieszkania — enklawy, ktdra zapewnia spokdj i zrozumienie.
Spektakle z udzialem niestyszacych stanowia szanse na przetamanie tej bolesnej izo-
lacji zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i ogélnospotecznym, gdyz stanowia
przyczynek do dyskusji nad wykluczeniem komunikacyjnym w debacie publicznej.

6. Podsumowanie

Ewelina Godlewska-Byliniak w odniesieniu do Jednego gestu pisze, ze jest to opo-
wies¢ ,,0 samym teatrze i sytuacji teatralnej komunikacji’, gdzie ,,obecnos¢ oséb
Gluchych w istotny sposéb wplywa na teatralny jezyk, nie tylko wprowadzajac
do niego nowa jakos¢ estetyczng, ale tez wymuszajac poszukiwanie nowych form
wyrazu” (2017: 195). Do wspomnianych ,,nowych form” nalezatoby doda¢ row-
niez nowe formy przekladu w przestrzeni teatralnej.

8| https://www.scenarobocza.pl/nie-mow-nikomu-a-ziajski/ (dostep: 21.12.2021).
9| https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/jeden-gest (dostep: 20.12.2021).
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Cho¢ oba poddane oméwieniu spektakle opieraja si¢ na podobnym zamysle, po-
legajacym na oddaniu glosu kilku osobom, ktére dzielg si¢ z widzami historiami za-
czerpnietymi ze swej pelnej wyzwan codziennosci, obaj rezyserzy znalezli odmienne
sposoby na zakotwiczenie aktu translacji w swoich inscenizacjach. Co znamienne,
w obu przypadkach wybdér metody czy tez metod przektadu nie jest przypadkowy,
lecz stanowi dopetnienie spektaklu i jego warto$¢ dodang. W przypadku Adama
Ziajskiego zastosowanie napisow scenicznych jako jedynej formy przektadu wspot-
gra z zamystem rezysera spektaklu opierajacym sie na pozbawieniu widza bodzcow
stuchowych i przekierowaniu calej jego uwagi na strone wizualng przedstawienia.
U Ziemilskiego z kolei nawarstwienie réznorodnych metod translacji przywolujace
na my$] wymowny symbol Wiezy Babel, podkresla sygnalizowane niejednokrot-
nie przez aktoréw zréznicowanie $wiata osob g/Gluchych. Ziemilski zdaje si¢ w ten
sposob potwierdzac, iz nie ma jednej historii osoby g/Gluchej, jednego podejscia do
problematyki jezyka migowego, ani nawet jednego jezyka, kazdy przypadek nalezy
rozpatrywa¢ indywidualnie, stad wielo$¢ sposobow tlumaczenia. Na koniec nalezy
podkredli¢, iz obaj rezyserzy zaakcentowali status ttumacza jako mediatora migdzy-
kulturowego, wychodzac z zalozenia, ze jesli ktokolwiek ma prawo wypowiadac sie
na temat roli ttumacza w spoleczenstwie, to jest to wlanie grupa oséb g/Gluchych,
ktorej cztonkowie juz od najmlodszych lat konfrontowani sg z brakiem mozliwosci
komunikacji w obrebie spoteczenstwa, ktdrego sa czescia, zyjac niczym imigranci
we wlasnej kulturze. Rola thumaczy w spektaklu jest wymowna i doniosta, sa obecni
i widoczni na scenie, co w obu przypadkach prowadzi do zamiany rol, gdyz sami
aktorzy staja si¢ ttumaczami, a ttumacze zaczynajg odgrywac role aktoréw. Takie po-
traktowanie kwestii przektadu przez rezyseréw miganych spektakli moze stanowi¢
przyczynek do dyskusji na temat roli thumacza w spoleczenstwie nie tylko w kontek-
$cie jezyka migowego, lecz kazdej innej formy ttumaczenia.
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Explicitness and implicitness
of (linguistic) hybridity in translation

ABSTRACT
Explicitness and implicitness of (linguistic) hybridity in translation

Today, hybridity has become a topic of interest in translation, especially when it comes to
translating literature from postcolonial contexts. This is, for instance, the case with French-
speaking African literature, where several authors embed a hybrid language in their writing,
thus producing multilingual literary works. From a translation perspective, literary produc-
tions adopting this writing style expose the translator to a major challenge: translating not
only from a single language into another, but also from two or more languages into another.
The difficulty is compounded by the explicitness and implicitness of hybridity features. This
article seeks to explore the explicitness and implicitness of (linguistic) hybridity in literature
and its implication for translation. It uses French-speaking African literature to illustrate both
concepts.

Keywords: hybridity, explicit, implicit, translation, function, purpose

1. Introduction

Hybridity as a topic and an issue has become a key subject of interest in postco-
lonial literature and a focus of research in French-speaking African literature, as
will later be presented. However, “hybrid writing” did not emerge from postcolo-
nial contexts (e.g., postcolonial French-speaking Africa), even though the post-
colonial context has earned special attention regarding hybridity-related studies.
Following the Russian Revolution in 1917, for instance, several Russian authors
migrated to Western Europe and started writing in the language of their new
country. Literary productions by Russian “émigré writers” of this period were
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marked with what can be correctly termed as “cultural hybridity”, thereby reflect-
ing both Russia (country of origin) and the new homeland. Forced or voluntary
migration, political and other conflicts, along with personal interests, etc., have
driven many authors across the globe to leave their homeland and settle abroad,
where they continued publishing, most often in the language of the new home-
land, thus producing literary works with hybridity markers, whether cultural or
linguistic.

With respect to French-speaking African literature, on which the examples in
this paper are based, hybrid writing has been adopted by authors in the diaspora
and those living on the African continent. Hybridity in French-speaking African
literature is the reflection of the status of French on the continent. Many Afri-
can countries have been using French alongside several other local or national
languages following French colonisation. In this context, the French language
is highly influenced by local languages in its daily use, as the users constantly
borrow from their native tongue(s) when speaking French or adapt the use of
French to their native tongue(s). This is what French-speaking authors who have
adopted a hybrid writing style try to reflect in their literary productions. The
resulting literary works are often written in French but are highly influenced by
local languages and specific usages of French.

From a translation perspective, hybrid texts by French-speaking African au-
thors can be considered multilingual, i.e., a single text can harbour multiple lan-
guages. In fact, when translating a French-speaking African literary work, trans-
lators are not only confronted with the main language of writing (i.e., French);
they also must deal with one or more languages that evolve alongside French in
the text, which makes the translation process even more challenging. Often, the
(multilingual) hybrid language in French-speaking African literature results from
two main writing strategies: hybridity markers are embedded either explicitly or
implicitly in the main language of writing (i.e., French). This paper seeks to ex-
plore the explicitness and implicitness of hybridity in literature (with a focus on
French-speaking African literature) and its implication for translation.

2. Attitude of French-speaking
African writers towards French

Before exploring the characteristics of hybridity in French-speaking literature,
it is perhaps important to point out that the issue of hybridity is, in general,
extensively explored in African literature. Though a hybrid-writing style may
be perceived as a major characteristic of African literature, it is not, however,
a writing style that is generally accepted by all authors. In discussing the atti-
tude of French-speaking African writers towards French, Chevrier (1984; 1999)



Explicitness and implicitness of (linguistic) hybridity in translation

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

identifies three categories in which he classifies French-speaking African writers:
les inconditionnels, les réticents, and les réalistes.' The first category, les incondition-
nels (unconditional acceptance), includes writers who embrace and advocate for
the French language. Les inconditionnels are unconditional supporters of French
who, like Leopold Sedar Senghor, consider the colonial language as a medium of
cultural expression in a context where most local languages remain uncodified,
and their great number and variety standing as a threat to newly-formed African
nations (Bandia 2006: 352). The second category, les réticents (the reluctant), in-
cludes writers who stand for and encourage the use of African languages in liter-
ature. Bandia (2006: 352) points out that “[t]hey strongly encourage vernacular
language writing, but generally acknowledge its limitations in reaching a wider
readership” and consider French as “nothing more than a translation language,
amere channel or vehicular language” French-speaking African writers like Ous-
mane Sembene, Birago Diop, or Zaghoul Morsy can be included in this second
category. The third category, les réalistes (the realists), includes authors who have
a realistic and pragmatic view of French. Bandia explains that “[f]or the ‘realists,
French becomes a kind of Trojan Horse, so to speak, through which they can
encounter, resist and demystify the imperialist subtexts of neocolonialism” (2006:
352). For Ndeffo Tene (2004: 10-11), this category further includes authors who
have deliberately chosen to write in French because the French language helps
them reach a wider audience. However, in choosing to do so, they adopt a real-
istic use of the French language, which includes reflecting local or national use
of the French language. One of the most prominent authors in this category is
Ahmadou Kourouma, for whom writing in French and continuing to think in
his mother tongue (Malinké) was a means of ‘intellectual liberation’ (libération
intellectuelle), given that it is impossible to be completely free without owning
the language that fosters the ability to express oneself freely and fully (Kourouma
1997: 117-118).

Hybrid texts by French-speaking African authors fall within the third category
in Chevrier’s classification, i.e., les réalistes (or the evolutionist/experimenters us-
ing Okara’s (1990) terminology). Describing this last category of French-speaking

1| A similar categorization of the attitude of English-speaking writers has been put forward
by Okara (1990). He also classifies African writers and their relationship to European
languages — with a focus on English - in three categories, namely: the neo-metropolitans
who advocate for the use of impeccable European languages in African literary works
and assimilating to western canons (comparable to Chevrier’s les inconditionnels); the
rejectionist who advocate the development of the literature of the colonial centre at the
expense of the development of the continents literature using local languages (compa-
rable to Chevrier’s les réticents); and the evolutionist/experimenters who advocate for the
potential to subvert European languages in literary works and adapt them to the local
African usage (similar to Chevrier’s les réalistes).
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African writers, Bandia (2012: 430) explains that their “artistic use of puns, ne-
ologisms, orality, and linguistic codification serves to appropriate language and
resist cultural domination”.

3. Exploring the characteristic of (linguistic) hybridity
in French-speaking African literature

Building on Grutman’s concept of hétérolinguisme defined as “the presence in
a text of foreign idioms, in any form, including varieties (social, regional or
chronological) of the main language” (1997: 37; my translation®), and the con-
cept of extrastructuralism (Flydal 1951) adapted to translation (Kembou Tsafack,
2019), hybridity in the French-African novel can be considered as the use of
concepts, idioms, expressions, terms, etc. from other languages in the main lan-
guage of writing, e.g., French, including its local use (Kembou 2020). From this
definition, I will discuss two major aspects that characterise linguistic hybridity
in the French-speaking African novel: orality and code-switching.

Orality: African literature has a long tradition of orality. Given that most Af-
rican languages were not written before colonisation, literature (poetry, songs,
tales, etc.) was orally passed on to the next generation. With colonisation and
the adoption of European languages like French, written African literature in
European languages emerged and, in part, drew inspiration from the African
oral tradition. Orality is present in French-speaking African literature through
translation, particularly the translation of songs, poetry, tales, and proverbs from
African languages into French. Orality is undoubtedly the reason why African lit-
erature in European languages is often contrasted with translation since African
literary productions in European languages like French are usually translations
of the oral traditions and roots of their authors. Bandia (2008: 31) suggests that
by virtue of their lifeworld, African writers are bicultural or bilingual (I will add
plurilingual) subjects with the ability to negotiate the boundaries between a mi-
nor language and a major language. This, for instance, was the case of Ahmadou
Kourouma, an advocate of hybrid writing, who could negotiate the boundaries
of Malinke - his mother tongue - and French.

Code-switching: a major characteristic of French-speaking African literature
is code-switching. For Gumperz (1982: 59), code-switching is “the juxtaposition
within the same speech exchange of passages of speech belonging to two differ-
ent grammatical systems or subsystems”. Shana Poplack (2015: 2062) adds that
it is “the mixing, by bilinguals or (multilinguals) of two or more languages in

2| “laprésence dans un texte d’idiomes étrangers, sous quelque forme que ce soit, aussi bien
que de variétés (sociales, régionales ou chronologiques) de la langue principale” (Grut-
man 1997: 37).
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discourse, often with no change of interlocutor or topic”. For instance, in the
novel Temps de chien of Patrice Nganang (2003), there are several instances of
code-switching between French and Pidgin-English or another local Cameroo-
nian language, as illustrated in the examples below:

1) En voila une qui aura remis Massa Yo a sa place, me disais-je en jubilant.
Et mon maitre, lui, se retranchait dans son pidgin de crise, tout en déchirant
sur son visage un sourire bleu : “Dan sapack i day for kan-kan-0” (Nganang
2003b: 64; my emphasis).

2) Massa Yo quant a lui frappa une fois de plus le comptoir de son bar du plat de sa
main et répéta, suffisamment fort pour que méme la rue puisse lentendre : “Ma
woman no fit chasser me for ma long, dis-donc ! Aprés tout, ma long na ma long”
(Nganang, Temps de chien, 2003b: 97; my emphasis).

On discussing code-switching in African literature, Bandia (1996: 141) points
out that:

The most common form of [code-switching] [...] used by African writers is that
between vernacular language and the European language. When African writers
cannot adequately express African sociocultural reality in a European language,
they resort to the use of indigenous words and expressions. African novels in
European languages are often replete with words and expressions from the native
languages of the characters in the novel.

French-speaking African writers do not only use code-switching because they
evolve in a multilingual environment. It is also a move towards appropriating
French or even decolonising the language and rejecting the French influence
over French-speaking African countries. Nganang (2004) states to this effect that
“sooner or later, the French-speaking African writer comes to understand that
he also must once again wage the battle with France, a battle that led to the inde-
pendence of his country fifty years ago” (my translation).?

By adopting a hybrid writing style, French-speaking African writers not only
put their readers who are not familiar with the author’s sociocultural milieu in
a challenging position (difficulty for understanding), but they also make the work
of the translator even more difficult, as translating their literary works - beyond
linguistic hybridity - also raises the issue of available resources in the target lan-
guage. In the next section, I will elaborate on this as I explore two major strat-
egies of hybrid writing in French-speaking literary works, i.e., explicitness and
implicitness.

3| “[t]ot ou tard lécrivain Africain dexpression francaise se rend compte qu’il doit lui aussi
mener une fois de plus avec la France ce combat qui il y a cinquante ans aboutit a I'indé-
pendance de son pays” (Nganang 2004).
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4. Translating the implicitness and explicitness
of hybridity in French-speaking African literature

4.1. Defining the explicitness and implicitness of hybridity

in French-speaking African

French-speaking African writers adopting hybridity as a writing style do this
either implicitly or explicitly in their literary works. Both strategies contribute to
the complexity of hybrid texts.

4.1.1. Explicit Hybridity
I use the term “explicit hybridity” to refer to hybridity markers that even a casual
reader can easily identify as foreign elements embedded in the French language.
A casual reader should be understood as a reader who has no knowledge about
the linguistic and cultural peculiarities of the writer’s socio-cultural background
and therefore ‘naively’ reads - i.e., without this knowledge (cf. Sunwoo 2012) -
but still can identify hybridity markers as being such in a text (Kembou Tsafack
2019). Most often, explicit hybridity is present in French-speaking African hy-
brid texts as textual manifestations of multilingualism, making the interaction
between the French language and other languages spoken in the writer’s socio-
cultural and linguistic setting explicit (including the setting of the novel’s plot).
In a written text, explicit hybridity is often present through lexical borrowing and
code-switching, marking an explicit switch from the main language of writing.
Regarding (lexical) borrowing, let us consider a few examples of explicit hy-
bridity in the French-speaking African novel:

3) Hayatou, fais le daa, prononce la priere. QuAllah leur accorde le bonheur, gra-
tifie leur nouveau foyer d'une progéniture nombreuse et leur donne la baraka.
[...] Amine répond mon pére. [...] S’il te plait, Baaba, écoute-moi : je ne veux
pas me marier avec lui ! (Amal 2020: 20; my emphasis).

4) On ne saurait étre heureux tout seul alors que tout autour de soi, les gens crou-
pissent dans la misere. Maawelé a raison, la richesse de La’afal n'a d’autre ori-
gine que le Kon (Salé 2014: 14; my empbhasis).

5) [...] Cest méme le contraire qui devait surprendre tout homme sensé. Cest
a croire qu’il a signé un pacte avec la Mami wata. Laafal est trop riche (Salé
2014: 14; my emphasis).

6) Le récit purificatoire est appelé en malinké un donsomana. Cest une geste. Il est
dit par un sora accompagné par un répondeur cordoua. Un cordoua est un initié
en phase purificatoire, en phase cathartique (Kourouma 1998: 10; my emphasis).

7) [...] Mais la réalité d’'un procés len avais 6laisir6 : il faudrait rester au pays pour
le mener et malgré le 6laisir qu’il avait découvert de se réveiller dans un lit
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d’hotel, sans étre chassé par la petite Marie, il nétait pas prét a cet effort pour
Ngountchou, bei aller Liebe (Nganang 2018: 76).

8) A fit do f6 Cameroun wosi ben Bella wé di do f6 Algeria. Parce que je peux faire
ce que Ben Bella a fait en Algérie pour le Cameroun (Nganang 2018: 293; my
emphasis).

> ¢

In example 3, there are four cases of explicit hybridity: ‘daa, ‘baraka, ‘Amine,
and ‘Baaba’ are borrowed by Amadou Amal from Fulani and respectively mean
‘prayer to Allah; ‘blessings; ‘amen’ and ‘dad’ In examples 4 and 5, Charles Salé uses
two explicit hybridity markers, ‘Kén’ and ‘Mami wata, which he borrows respec-
tively from Ewondo* and Cameroonian Pidgin-English. ‘Kon’ is used in Ewondo
to refer to witchcraft or any practice intended to harm mystically, while ‘Mami
wata (literally “mother of water”) refers to a mermaid. In example 6, Kourouma
uses words from Malinke® for which he provides explanations in the text: ‘donso-
mana, a purificatory tale, ‘sora;, a tale-teller, and ‘cordoua, a person who has been
initiated and undergoing purification. The last example is from Nganang, who
uses the German expression ‘bei aller Liebe’ (in spite of all love). A major char-
acteristic of explicit hybridity and its use in French-speaking African literature is
that, in most cases, writers explain them in French using intralingual translations
(see example 4) or footnotes and endnotes (this is the case for examples 3 and 7).

4.1.2. Implicit Hybridity
Implicit hybridity is the opposite of explicit hybridity. I use the concept to de-
scribe hybridity markers in a text that require the reader (or the translator) to
be knowledgeable about the social, cultural, and linguistic background of the
writer. Implicit hybridity in the French-speaking African novel is built on French
but borrows from the grammar and syntax of other languages through linguistic
calques. Implicit hybridity may include proverbs, tales, songs, etc. translated into
French, phrasal or compressed metaphors, euphemisms, semantic claques, and/
or shifts in denotation and connotation (see also Biloa 2006). To identify, un-
derstand and interpret an implicit hybridity marker appropriately, the reader (or
translator) must have linguistic and cultural knowledge of both French and other
languages embedded into French (Kembou Tsafack 2019). Implicit hybridity is
often present in the text in the form of literal translation.

Let us consider the following examples of implicit hybridity in the French-speak-
ing African novel:

4| Ewondo is the language spoken in the Centre region of Cameroon.

5| Malinke is a West African language spoken in southern Mali, eastern Guinea, and north-
ern Ivory Coast.

6| Section 2 briefly discusses some of the ideological underpinnings behind the choices of
these authors as well as their attitude towards French.
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9) Les frangais nous sortent par les yeux avec leur francophonie et leur CFA [...],
il est temps qu’ils foutent définitivement la paix (Beti 1999: 47; my emphasis).

10) [...] moi, Mboudjack, je n’allais pas me laisser humilier par leurs insinuations
sans montrer mes crocs. En fait, je tapai mon corps pour rien (Nganang 2003b:
26; my empbhasis).

11) Oui, Panthere parlait comme si on lavait attaché (Nganang 2003b: 113; my em-
phasis).

12) Tu viens 13, tu trouves que les gens parlent leur affaire et tu mets ta bouche. Qui
a demandé ta bouche méme ? (Beti 1999: 149; my emphasis).

13) Le soleil en face. Je laisse pleuvoir mes yeux, car le bonheur, il faut y étre habitué
(Beyala 1987: 169; my emphasis).

14) « Il était une fois ... », commeng¢a Grand-meére, et je posai la bassine sur ma
téte. Elle avancait devant, en saidant de sa troisiéme jambe (Beyala 1998: 90; my
emphasis).

As can be seen from the examples above, it is almost impossible to distin-
guish implicit hybridity from standard French as it is built on French grammar
and syntax. In general, implicit hybridity requires the reader and/or translator
to be extremely careful lest they misidentify or misinterpret their occurrences.
To avoid any misunderstanding or misinterpretation, the reader and/or transla-
tor must have the appropriate linguistic and cultural knowledge to identify and
properly interpret the implicit hybridity markers embedded in the French lan-
guage. In example 9, the expression ‘sortir par les yeux’ - literally ‘get out through
the eyes’ — is an example of semantic calque resulting from the translation and
transposition of lexical semantic expressions from African languages into the
French language (see Biloa 2003: 112). Therefore, ‘sortir par les yeux’ should be
interpreted from its implicit meaning, i.e., ‘to irritate’ or ‘to annoy’. A well-known
French expression with a similar meaning is ‘sortir par les oreilles’ (i.e., have had
enough). The same procedure is used in examples 10-13 with the expressions
(10) ‘taper son corps pour rien’ (literally ‘beat one’s body for no reason’), (11) ‘par-
ler comme si on avait été attaché (‘speak as if one had been tied up’), (12) ‘mettre
sa bouche dans les affaires des gens’ (‘to put one’s mouth in people’s businesses’)
and (13) ‘laisser pleuvoir ses yeux’ (‘to let it rain on the eyes’). With the necessary
linguistic and cultural knowledge, these expressions will be interpreted respec-
tively (by a reader or translator) as follows: ‘to bother’ (10) - ‘there was no reason
to bother me) ‘to be talkative’ (11) - ‘Panther was a real talkative, ‘to snoop’ (12) —
“You meet people discussing, and you start snooping around,, ‘to cry’ (13) — T start
crying .... Example 13 shows a different procedure in creating/using implicit hy-
bridity, i.e,. syntactic calques. When Beyala uses ‘troisiéme jambe’ (‘third leg’),
she is metaphorically referring to a ‘walking stick’ Beyond semantic or syntactic
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calques, forms of implicit hybridity markers in a text may also include semantic,
grammatical, register and structural shifts, and neologisms.

4.2. Translating explicit and implicit hybridity

4.2.1. Main issues and translation approaches

Approaching the translation of explicit and implicit hybridity, I will start by
pointing out that I see translation as a three-step process, building on the obser-
vations of Nida and Taber that the translation process phases comprise:

(1) analysis, in which the surface structure (i.e., the message as given in language A)
is analysed in terms of (a) the grammatical relationships and (b) the meanings of
the words and combinations of words, (2) transfer, in which the analysed material
is transferred in the mind of the translator from language A to language B, and
(3) restructuring, in which the transferred material is restructured in order to make
the final message fully acceptable in the receptor language (Nida/Taber 1969: 33).

Therefore, the three translation phases include analysis, transfer, and restruc-
turing. Further development of the three phases by Nida and Taber is proposed by
(Gerzymisch-Arbogast 2008), who adapted the process into partially interrelated
reception, transfer, and (re)production phases, as shown in Figure 1. This distri-
bution of the translation process into three phases helps to consider translation
problems which may arise at three levels, each requiring a different intervention.
The reception phase is concerned with identifying salient features in the text, e.g.,
implicit or explicit hybridity markers in the text. The transfer phase deals with the
contrastive analysis of the source and target cultural systems. The (re)production
phase consists of (re)producing the target text against the language and cultural
resources identified in the transfer phase.

Language and Culture Systems (LCS)
Compatibility of features LCS1/LCS2

4| 1dentification of Transfer Decision making process:
« ranking individual

« atomistic (salient)

features, patterns and

features knowledge systems
(e.g., explicitness of ac cordinz toypurpose
reference) ?

norm/conventions ,
recipient type of target text
« selecting features and
patterns for target text
formulation v
« contextualizing features
into target text

Reception (Re)production

Figure 1. Three-phase translation process (Gerzymisch-Arbogast 2008)

« bot-atomistic patterns
(e.g. information
structure, isotopy)

« holistic patterns
(domain knowledge,
cultural knowledge)

1

-
N

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES



18

—

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Edmond Kembou

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

Each of the phases illustrated in Figure 1 represents a translation problem
when it comes to translating hybrid texts and specifically French-speaking Afri-
can novels:

Reception phase — while identifying explicit hybridity markers in a text could
be simple even for a casual reader, implicit hybridity can be trickier. It may lead
to mistranslations if its markers are not properly identified in the reception phase.
Furthermore, after identifying explicit and implicit hybridity markers, the trans-
lator still needs to secure their meaning, interpret them properly, and, by exten-
sion, identify their contextual function to serve as the basis for translation.

Transfer phase - at this level, the translator proceeds with a contrastive anal-
ysis of the linguistic and cultural systems of the source language/text against
the linguistic and cultural systems of the target language. When translating ex-
plicit and implicit hybridity markers from the French-speaking African novel,
the translator may be confronted at the transfer phase with the unavailability
of linguistic or cultural resources that are ‘directly’ equivalent to the resources
identified in the source text. These are cases of non-equivalence at the word- or
text-level (see Baker 2011: 18-23).

Reproduction phase: the main challenge at this level is identifying the right
translation strategy for explicit or implicit hybridity markers. Close attention
must also be paid to the translation purpose and its implementation through the
(re)production stages.

The translation of implicit and explicit hybridity is viewed and approached
differently in literature. For classical translation theorists like Catford, every lan-
guage can be said to be endowed with some type of hybridism (he uses the term
varieties) which normally should remain untranslated, i.e., it should be preserved
in the translation. Where translation is attempted, an equivalent variety (e.g.,
a dialect) should be identified and used for translation (Catford 1965: 84-85).
For Nida (1976: 54), the role of those who participate in discourse is marked by
language variation, which should be kept invariant in the translation. To achieve
this, he suggests resorting to concordant translation, more-or-less literal transla-
tion, and nonliteral translation (footnotes).

Considering the translation of implicit and explicit hybridity in French-speak-
ing African literature, the views of Catford and Nida align with the perspective of
Bandia (1994: 101-104), who points out that implicit and explicit hybridity is used
to assign the appropriate language to the protagonists in a novel. He further points
out that the use of a hybrid language, whether implicit or explicit, aims to enhance
the Africanness of the novel. The translator should therefore retain aspects of the
text that account for the Africanness of the text. Therefore, the general tendency is
to adopt foreignizing strategies (Venuti 1995; 2008) when dealing with explicit and
implicit hybridity. The idea is to bring the reader of the translation as close as pos-
sible to the linguistic and cultural setting of the source text. Further discussing the
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translation of hybrid language in postcolonial contexts, Bandia (2012: 430) states
that “the translator must not only deal with different language registers but must
also represent what are, in fact, different languages spoken by groups with different
linguistic habits and traditions”. He, therefore, further advocates the idea of pre-
serving the Africanness of the text because the writer adopts this form of writing to
“salvage and translate the history of subaltern cultures in the postcolony” (ibid.).

4.2.2. Contextual function and purpose for translating hybridity

As discussed above, most studies tend to be in favour of the preservation of ex-
plicit and implicit hybridity in the translation. In the case of French-speaking
African literature, this will be keeping hybridity in the translation in order to
preserve the source text’s Africanness (Bandia 1994), style and tone of the source
text (d’Almeida 1981), world-view (Klinger 2015). Although these strategies sig-
nificantly contribute to the translation of implicit or explicit hybridity, they do
not explore the important role of the contextual function and the translation
purpose in translating hybridity, whether implicit or explicit. In fact, a combi-
nation of both can help achieve better results during the translation of implicit
and explicit hybridity, thereby helping to solve the issue of untranslatability and
unavailability of (equivalent) linguistic resources in the target language. Let us
consider the following example to illustrate the contextual function and the role
of the translation purpose:

15) [...] moi, Mboudjack, je nallais pas me laisser humilier par leurs insinuations
sans montrer mes crocs. En fait, je tapai mon corps pour rien (Nganang 2003b:
26; my emphasis).

In example 15 above, ‘je tapai mon corps pour rien’ is a case of implicit hy-
bridity. Formally, it can be characterised as being a transposition of a local Cam-
eroonian language into the French language. The sentence may be grammatically
correct in French, but it requires a knowledge of Cameroon’s linguistic landscape
to be correctly interpreted. If the passage were translated literally, it would mean,
‘T was beating myself for no reason. However, if considered from the perspective
of a Cameroonian language (like Yemba and Meduimba), it would mean ‘my ef-
forts were useless’ and have as its contextual function to express the uselessness
of one’s efforts, or more simply, needless efforts. Failing to consider this contex-
tual function in the translation process can potentially lead to misrepresentation
and even a mistranslation in the target language. In the English translation of
Nganang’s novel, the following translation is available for Example 15:

I, Mboudjack, wasn’t about to let myself to be humiliated by their insinuations
without baring my fangs. In the end, I took a beating for no good reason (Nganang
2006: 14; my emphasis).
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Translating je tapai mon corps pour rien with I took a beating for no good
reason gives the impression to English readers that Mboudjack got into a fight
and was defeated, which, of course, does not match with the contextual function
of the implicit hybridity in the French text. This can further be illustrated with
another example from Temps de chien, but this time with a German translation:

16) “Bo-o, tu fais ¢a avec lui ?” me demanda le chien galeux quand il se fut mis
en sécurité (Nganang 2003b: 52; my emphasis).

“Oho, machst du das mit ihm?”, fragte mich der raudige Hund, nachdem er
sich in Sicherheit gebracht hatte (Nganang 2003a: 12).

In example 16, Bo-o is a case of explicit hybridity, whereby Bo-o is used by
one communication partner to refer to another, consciously avoiding using his
name to establish proximity with the communication partner he is addressing.
Bo-o can therefore be said to have a phatic function in this context. In the Ger-
man translation, it can be noticed that Bo-o has been rendered with Oho, which
is rather an interjection. Thus, the German translation mistranslates the explicit
hybrid element.

As can be seen from examples 15 and 16, the contextual function - i.e., the
role played by a specific explicit or implicit hybrid in its immediate context of use,
whether in relation to the communication situation, the communication part-
ners, the author or the subject matter (Kembou Tsafack 2019: 67) - is a key indi-
cator when it comes to the translation of explicit and implicit hybridity. By relying
on the contextual function, the translator can therefore be certain of achieving
better translation results for explicit or implicit hybridity, thus avoiding any form
of mistranslation.

Using the contextual function as the basis for translating explicit and implicit
hybridity may be rightfully perceived as a domesticating strategy (Venuti 1995;
2008), which may; at first sight, mean that the contextual function steers against
the foreignizing trend observed in the literature (e.g., Bandia 1994). However,
deciding on foreignizing or domesticating hybridity should not be a decision
ex nihilo. This is where the translation purpose comes into play. The primary
guiding element in decision-making during the translation of hybridity should be
the translation purpose. Applying the translation purpose means that translation
results can vary depending on the purpose that guided the translation process or,
specifically, the translation of hybridity. When it comes to hybridity, three pos-
sible translation purposes are available to choose from (as discussed by Kembou
2020).

Firstly, the translation purpose set for translating explicit or implicit hybridity
could be to introduce the target language readers to the linguistic and cultural
realities of the source text, for instance, by preserving the Africanness (Bandia
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1994: 101) in the French-speaking African novel, to bring the target language
reader closer to the author (Schleiermacher 1992: 42) or to adopt a foreignization
strategy (Venuti 1995).” In this case, translation decisions will consist mostly in
adopting strategies that help keep explicit and implicit hybridity in the target
text to remind readers in the target language that they are reading a foreign text.
Examples of translation strategies at this level may include borrowing, calque,
glosses, footnotes, literal translation, etc.

17) A bo dzé-a, dit une chienne borgne qui sétait jointe a Iétonnement et a 'amu-
sement du chien galeux. Tu vas devenir comme nous (Nganang2003b: 52; my
emphasis).

“A bo dzé-a’”, said a one-eyed female whod joined in on the surprise and
amusement of the mangy mutt. “You’ll be just like us” (Nganang 2006: 12; my
emphasis).

Secondly, if the purpose of translation is to give the target audience the feel-
ing they are reading an original work in their language, i.e., to bring the author
closer to the target language reader (Schleiermacher 1992: 42) or adopting do-
mestication® strategies (Venuti 1995), translation decisions will mostly consist in
adopting strategies that allow for an equivalent concept in the target language,
such that explicit and implicit hybridity completely disappear in the target text,
e.g., by using adaptation or equivalence strategies.

18) Un homme plus compatissant que Massa Yo sapprocha du malheureux et lui
demanda: “Tara, ils tont compressé ?” (Nganang 2003b: 70; my emphasis).

Einer, der mehr Mitgefiihl aufbrachte als Massa Yo, niherte sich dem Un-
gliicklichen und fragte: “Kumpel, haben sie dich gefeuert?” (Nganang 2003a:
103; my empbhasis).

German gloss: Another, more compassionate than Massa Yo, approached the
unfortunate man and asked: “Mate, did they fire you?”.

In Example 18, the German translators chose to bring the author closer to the
target audience by finding an equivalent to “Tara’ in the German language and us-
ing it in the translation. The German equivalent chosen is ‘Kumpel” (which could
mean ‘buddy’, ‘mate;, ‘friend;, ‘pal, etc.) and clearly conveys the idea of closeness
and proximity embedded in the explicit hybridity marker ‘“Tara.

7|  Venuti’s concepts of foreignization and domestication were inspired by Schleiermacher’s.
Therefore, in Venuti’s sense, foreignization and domestication, mean bringing “the target
language reader closer to the author” and bringing “the author closer to the target lan-
guage reader” respectively in Schleiermacher’s sense.

8| See footnote 4 above.
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Finally, the purpose of the translation may be to preserve both the linguistic
and cultural realities of the source and the target language, in which case transla-
tion decisions will mostly consist of a combination of the two previous hypothe-
ses, e.g., through a borrowing strategy coupled with an equivalent or explanatory
translation.

“Menmad, you tcho fia?” Massa Yo lui répondit indifférent : “Je mange la paix? Si tu
veux passer, passe tranquillement-o0” (Nganang 2003b: 52; my emphasis).

“Menma, you tscho fia? - Sohn deiner Mutter, hast du Frieden?” Massa Yo antwor-
tete ihm gleichgiiltig: “Lebe ich von Frieden? Wenn du in meine Kneipe willst,
gut — dann aber ruhig und friedlich!” (Nganang 2003a: 40; my emphasis).

German gloss: “Menmad, you tscho fia? - Son of your mother, do you have peace?”
Massa Yo replied indifferently: “Do I live on peace? If you want to come to my pub,
fine - but then quietly and peacefully!”

The strategy adopted by the German translator seeks to preserve both source
language and target language linguistic (and cultural) knowledge. To do this, they
resorted to a combination of borrowing and explanatory translation to translate
the explicit hybridity marker ‘Menma, you tcho fia. It is worth pointing out that
the explanation in this translation remains literal, as ‘Sohn deiner Mutter, hast
du Frieden’ (literally ‘Son of your mother, do you have peace?’) remains an un-
typical construction in German, but still helps the reader to grasp the meaning
of the explicit hybridity marker.

From the observations above, translation decisions and results in the target
language depend on the purpose assigned to the translation in general, and spe-
cifically the translation of explicit and implicit hybridity.

5. Conclusion

This article discussed the concept of implicit and explicit hybridity and its
relevance for translation studies. These two concepts were illustrated by
French-speaking African literature. It was observed that hybridity is increasingly
becoming a topic of interest in translation studies, although it has already been
explored in literary studies for much longer. For translation, hybridity (explicit or
implicit) poses several issues, the main challenge being the availability of resourc-
es in the target languages to translate hybridity markers compounded with possi-
ble untranslatability. Classical approaches to the translation of hybridity seem to
all agree on keeping hybridity markers in the source text in the translation, thus
foreignizing the translation (Venuti 1995) or bringing the target reader closer to
the author (Schleiermacher 1992). Beyond these classical approaches, this article
pointed to the fact that two key factors played a significant role when deciding on
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the strategy to be used in translating explicit or implicit hybridity, i.e., the contex-
tual function of hybridity markers and the translation purpose (three hypotheses
for the translation purpose were made in this article). It is suggested here that the
combination of both factors can help achieve not only better translation results
but also evidence-based translation decisions.
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History of video game localization in Poland

ABSTRACT
History of video game localization in Poland

The primary focus of the present article is the development of practices aimed at creating new
language versions of video games in Poland. The historical outline concentrates on various
forms that video game localization practices took throughout the years and juxtaposes them
with global localization trends. Firstly, the initial attempts in the 1980s are discussed. Some of
those projects were just adaptations of video games developed outside Poland and were not
officially called localizations.

Next, the first official distributing companies in Poland of the 1990s are described. The
topic of gaming magazine articles which in the final decade of 20" century resembled user
manuals is also discussed. Then the focus is on the first official localizations involving voice
acting. After that, the process of illegal video game localization in Poland is discussed with
the multifarious forms it took, the manners of combatting this phenomenon and a variety
of examples. Later the turn of the centuries is depicted. This period witnessed numerous
successful Polish localizations, which were prepared with considerable attachment to the
quality of translation.

The first decade of 21 century was the time when most Polish localization companies
were established. The change of localization approach at the beginning of the second decade
of the 21+ century is discussed further. The 2010s provided more examples for partial local-
izations. The possible reasons for such an approach are also provided. However, these were
also the times of a constantly growing number of English localizations of games developed
in Poland. Subsequently, the discrepancy between the localizations commissioned by larger
and independent companies are compared. Finally, the developments of the early 2020s are
shown.

Keywords: video game localization, video games in Poland, localization into Polish, video
game distribution
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Introduction

The history of video game localization is inseparably linked with the develop-
ment of the medium. It was possible to broaden the scope of practices aimed
at creating new language versions of video games because their popularity as
a form of entertainment was gradually increasing in different regions. Moreover,
technical development introduced new communication channels to this medium,
and more and more elements required modification for various target markets.

The history of video games has been outlined and discussed in several scien-
tific (Wolf 2008; Kirkpatrick 2015; Nicoll 2019) and popular science works (Herz
1997; Kent 2001; Donovan 2010; Mankowski 2010; Kosman 2015), which focused
on the localization process to a limited extent.

Video game localization history has also been studied within several mono-
graphs focused mostly on other aspects of video game localization (e.g., O’'Hagan
& Mangiron 2013; Bernal-Merino 2015; Kudta 2020), from the perspective of
dubbing (Mejias-Climent 2021) or with reference to single markets (e.g. in Brazil
by Souza 2012; in Slovakia by Koscelnikova 2021). One article devoted to a more
general outline of video game localization history (Bernal-Merino 2011) for ob-
vious reasons does not include the developments of the 2010s. Moreover, Man-
diberg (2021) looks for traces of localization and locality in the earliest video game
projects of the 1950s and 1960s. However, to the best of the author’s knowledge,
no scientific work was devoted solely to the history and development of video
game localization in Poland. Consequently, the present article is aimed at depict-
ing the growth of such practices. The presentation is based on a literature review
of books, articles, and videos devoted to video games in Poland (including many
online sources). The sources were selected using several online catalogues and
databases and utilizing key words in Polish and English referring to Polish video
games, Polish video game history, and video game localization in Poland. Multiple
wordings and lengths of the phrases were utilized (e.g., Polish gamers also refer to

2«

video game localization as “tlumaczenie gier” - “game translation’, “polskie wersje
gier” — “Polish versions of games” or “spolszczenie gier” “game Polonization”). In
the case of works which were devoted mostly to other aspects of video games, the
content list or abstract/synopsis was reviewed to check whether a particular work
refers to video game localization in Poland. Additionally, some remarks are based

on the author’s experience and knowledge as a gamer and localization practitioner.

1.1980s

The first commercial video games released in the 1970s and the early 1980s in-
volved negligible amount of text (usually not more than a dozen words) and their
gameplay was so uncomplicated that they provided satisfactory game experience
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in the original language version regardless of the distribution region. Originally
also games by Japanese developers were released in English due to the limited ca-
pabilities of programming systems (O’Hagan/Mangiron 2013: 49; Bernal-Merino
2015: 159-160). According to O’'Hagan/Mangiron (2013: 23) and Bernal-Merino
(2015: 160) the first official video game localization was creating an American
English version of the Japanese game Pac-Man (Namco: 1980). In this particular
case only the spelling of the title and the names of the four ghost antagonists were
changed.

Over the 1980s technical development rendered video games more varied and
complex. Consequently, the amount of text used in them noticeably increased.
Localization of linguistic and non-linguistic elements of the game became nec-
essary, as they played a growing role in the gamer immersion (the feeling of be-
longing to the game’s world) and understanding the game requirements (Ber-
nal-Merino 2015: 1).

When it comes to 8-bit computers available in Poland at that time, the capacity
of compact cassettes considerably limited the amount of text that could be includ-
ed in the game. Consequently, the character count of the localized version text
needed to be as similar to the original one as possible, which meant that in some
languages the ability to concisely convey the original message was crucial for the
quality of the localization (Kohler 2004: 226; O'Hagan/Mangiron 2013: 55).

Chojnowski (2020) points out that Polish computer magazines such as Bajtek
and Komputer, which started to be issued in the mid-1980s, popularized the use
of Polish equivalents of English terms in computer terminology and raised the
computer users awareness of the necessity to translate some of the elements of
programs into Polish. Special issues of such magazines often involved manuals
for foreign games translated from the original box editions. In the 1980s cop-
ying programmes and video games at computer fairs was a common practice
in Poland as the notion of piracy was introduced to the Polish law only by the
Copyright Act of 4® July 1994. Often games were copied into the client’s own cas-
sette and the service point possessed no single original copy of the game, so the
manual was missing. According to Chojnowski (2020), such practices could be
referred to as the earliest localization-like efforts in Poland. Sometimes, however,
other sellers offered also Polish translations of user manuals for such games as
separate products at computer fairs.

The account of the history of video games in Poland by Kosman (2015: 36)
suggests that the first project which could be perceived as video game localization
was a text strategy game Taipan (Jaysoft, 1983) and its Polish version Tajpan re-
leased in 1984 by Jerzy Rajzer. However, regardless of the noticeable resemblance
to the American game, Jerzy Rajzer claims that the game is his own invention.
Kosman (2015: 37) acknowledges that there were several similar endeavors where
games in Polish were strongly inspired with Western titles. Nonetheless, due to
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uncomplicated structure most of such projects were created from scratch and
resembled but not copied their prototypes such as Space Invaders (Taito 1978) or
Pac Man (Namco 1980).

In 1986, a year after Atari computers became legally available in People’s Re-
public of Poland (exclusively in the hard-currency shops called Pewex), Maciej
Pinkwart, who had no previous hardware or software job experience, established
a company called Tatrasoft (Chojnowski 2020). It was one of the so-called com-
puter studios, companies offering translation versions of software. However, un-
like other such companies, Tatrasoft offered programs and games at a considera-
bly lower price due to the permission of the Atari owner to sell the copied pieces
of software with the logo of the company. Most of the time, the games localized
by Tatrasoft did not include much text. However, the company specialized also
in translating game manuals. As the company was officially registered, such texts
had to undergo censorship inspection. For that reason, often the manuals were
creative references to the original ones rather than their translations, especially
in the case of games concerning the Cold War, e.g., Green Beret (Konami 1986).

The first game which was officially localized into Polish was an adventure
game The Trap Door (Piranha Software 1986) for the ZX Spectrum computer
translated by Leszek Gotebiowski and published in 1987 by Krajowe Wydawnic-
twa Czasopism (KWCz) and Redakcja Programéw Komputerowych (Kosman
2015: 46; Chojnowski 2020). Chojnowski (2020) adds that all the in-game text
was translated into Polish and as some Polish letters and diacritics were missing
on ZX Spectrum, they had to be drawn graphically by the localizer. As the co-
operation between KWCz (which was established by several journalists of the
Komputer magazine) and Macmillan Software Ltd. (the British publisher of the
game) continued, this localization was quickly followed by Oddziat Cobra (Strike
Force Cobra, Piranha Software 1986; cf. Chojnowski 2020). This game involved
much less text as it was an action game, but all of it as well as the cover of the
game were fully localized into Polish.

Due to the political and economic considerations such partnerships between
companies from Western countries and the ones from the Eastern Bloc were ex-
tremely rare. The situation changed in 1989 and the fall of communism in Poland,
which allowed more global trade exchange.

2.1990s

The 1990s witnessed an abrupt development of the free market and the video
game industry in Poland. Chojnowski (2021) notices that the first legal distrib-
utors of Western software were established in Poland in the late 1980s — Mirage
Media (1988), LK Avalon (1989) and Optimus BIS (1989). Krawczyk (2015: 21—
22) and Chojnowski (2021) enumerate the first Polish distributors in the 1990s:
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MarkSoft (1990), IPS Computer Group (1991), Techland (1991, now it is a solely
development company), Bauer (1991), CD Projekt (1994, which later gave rise
to the CD Projekt RED development company), Play-publishing (1994), Licomp
(1994, in 1997 turned into Licomp Empik Multimedia or LEM). This was a no-
ticeable change of approach after a period of legal video game piracy. Chojnowski
(2021) underlines that initially only original language versions of the legal copies
were sold, but starting from the emergence of IPS, localizing covers and manuals
became a standard in Poland.

The first legal text localization in the 1990s was published by IPS in 1994. The
Polish version of the strategy game Syndykat (Syndicate, Bullfrog Productions
1993) was available on an additional floppy disk due to the limited capacity of
the storage drive only the cover; manual and in-game text were also localized
(Chojnowski 2021). In fact, this had been the first game officially localized into
Polish in seven years (since 1987).

Chojnowski (2021) points out that the 1990s were also the time when nu-
merous gaming magazines were established and popularized Polish language
versions. The first of them was Top Secret in 1990, which evolved from Bajtek,
followed by Secret Service, Gry Komputerowe, Computer Game Studio, Gambler,
or CD Action (established 1996 and the only one still existent). Apart from re-
viewing the games and focusing on the game walkthroughs, which dominated in
magazines later, the articles there often explained the controls and game screen of
particular titles, as most of the games were still released exclusively with English
in-game text (Chojnowski 2021). In fact, in such a case they performed the func-
tion of user manuals. Although Chojnowski (2021) underlines that this happened
only with games which had no official Polish language version distributed, some
games with official Polish manuals were also described in such a manner, which
reflects the predilection of many users for buying illegal copies.

The video game industry was revolutionized by the implementation of the
CD-ROM as the data storage in 1993 for computers — adventure games Myst
(Brederbund 1993) and The 7th Guest (Trilobyte 1993) used them for the first
time, and in 1994 for consoles — Sony Play Station was the first console to feature
a CD drive. The exponential increase of capacity (650 MB vs. 256 kB in the case
of a floppy disk) enabled the games to be much more complex, when it comes
to both the plot and the variety of files used. The development of 3D computer
graphics and soundcards in the second half of the decade enabled video games
to use more realistic object models and implement real voice recordings. This
step undoubtedly increased the importance of dialogues and the one of full and
careful localization of all the elements of the game (O’Hagan/Mangiron 2013: 55;
Bernal-Merino 2015: 166).

According to Chojnowski (2021), the first game localized into Polish which
featured voice acting was the PC version of Legendy Kyrandii: Reka Losu published
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in 1995 by IPS (originally The Legend of Kyrandia: Hand of Fate, Westwood Studi-
o0s: 1993). However, the voice acting was limited there only to the story narrator.
In fact, the game was not a financial success in Poland so the following instal-
ment (The Legend of Kyrandia: Malcolm’s Revenge, Westwood Studios 1996) was
not localized into Polish at all. The first Polish video game localization featuring
a multiple actor voice acting was Ace Ventura, a cartoon-comedy adventure game,
developed by a British studio 7th Level and distributed in 1997 by CD Projekt
(Jankowski 2018).

Another model of video game distribution which grew popular in the 1990s
due to the increasing capabilities of internet connections were shareware games.
In such titles the user had a free-of-charge access to the initial level or episode of
the game, and in order to unlock the full game the user had to pay. Chojnowski
(2021) states that most such games were at least partially localized into Polish.

Similarly, to the global video game market (cf. O'Hagan/Mangiron 2013:
56-57; Bernal-Merino 2015: 166), at the beginning of the decade there were no
companies specialized in localization in Poland, while the distributors and de-
velopers most often cooperated with groups of freelance translators, who often
after some time became members of the in-house teams (cf. Chojnowski 2021;
Mrzigod 2021: 10-11). Both authors mention that the communication between
the distributor/publisher and the localizer was carried out by traditional mail and
the materials were sent as photocopies of the game cover and manual. In fact,
the strategy of creating localization departments in developing or distributing
companies remained a global standard until the early 2000s (O’Hagan/Mangiron
2013: 180), as it ensured smooth communication.

In the mid-1990s, localization of the in-game text gradually became a stand-
ard globally (Bernal-Merino 2015: 165), while in Poland the growing competi-
tion on the market also made such a scope of localization increasingly popular.
However, Chojnowski (2021) remarks that unlike in other genres, e.g., adventure
games, in many strategy games localized into Polish in the 1990s, such as Kolo-
nizacja (Colonization, MicroProse 1994) and Hannibal (Starbyte 1992) localized
by IPS and Mirage respectively, both released in Poland in 1995, there were no
Polish diacritics in the text.

Interestingly enough, the English-Polish direction was not the only one of-
fered by Polish localizers. Chojnowski (2021) notices that most probably the first
Polish video game localized into English was an adventure game Teenagent (Me-
tropolis Software 1994). The game involved many puns and cultural references
which, in his opinion, were rendered rather satisfactorily.

Nonetheless, not every localization into Polish was perfect at that time. One
of the pitfalls awaiting the localizers were the mechanisms automatically creating
sentences or phrases from single- or several-word translation segments. Choj-
nowski (2021) mentions that such algorithms (called concatenation) were not
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taken into account, e.g., Heroes of Might and Magic II (New World Computing
1996) localized by Mirage. Many sentences and structures did not look natural,
as nouns or adjectives were not declined (they were all in the nominative case
forms). Consequently, this game was later re-localized by CD Projekt.

Over the 1990s global video game companies implemented the E-FIGS local-
ization model (Bernal-Merino 2015: 188). The acronym stands for the languages
into which video games were localized since the late 1980s: English, French, Ital-
ian, German, Spanish. Such set of language versions was preferred, as it allowed
the company to reach the majority of large European markets and some countries
from other regions, e.g., Latin America.

This tendency shows that the Polish market was of minor interest for Western
developers. Sometimes official localizations into Polish were considerably delayed
or non-existent. Moreover, video games were unaffordable for an average com-
puter user in Poland. Consequently, a considerable black market for such goods
existed. Illegal traders rapidly noticed that users were looking for localized games
as well. Araszkiewicz (2015), Stodolny (2017) and Chojnowski (2021) point out
that such localizations were referred to as bazarowe spolszczenia (bazaar Polish
versions). Such localizations were sold at many local markets, the largest such
places in Warsaw included the computer fair at Wolumen 53 street, now non-ex-
istent weekend fair in the primary school at Grzybowska street and Jarmark Eu-
ropa — the market at the 10"- Anniversary Stadium (Stadion Dziesieciolecia — now
replaced by The National Stadium). They always involved in-game text and voice
acting even if the original Polish versions featured only localized cover and user
manual. Sometimes they were available at such places even several weeks after the
release of the English version. However, the quality of such Polish versions was
rather doubtful. All the characters (including women) were almost always voiced
by a single actor, a man who spoke with evident Russian features of pronuncia-
tion. The texts and dialogues of such localizations contained numerous vocab-
ulary and stylistic issues, while their grammatical and syntactic structures were
strongly influenced by Russian, Ukrainian or Belorussian. The titles which were
localized this way included the first four instalments of the Tomb Raider series
(Core Design 1996, 1997, 1998, 1999), Age of Empires I and II (Microsoft Studios
1997, 1999), the five opening instalments of the Grand Theft Auto saga (Rock-
star 1997, 1999, 2001, 2002, 2004 excluding GTA IV and GTA V), Commandos:
Behind Enemy Lines (Pyro Studios 1998), Half-Life (Valve 1998), Tom Clancy’s
Rainbow Six (Red Storm 1998), Legacy of Kain: Soul Reaver (Crystal Dynamics
1999), Driver (Ubisoft 1999), Driver 2: Back on the Streets (Ubisoft 2000), Com-
mand & Conquer: Red Alert 2 (Electronic Arts 2000), Max Payne (Remedy Enter-
tainment 2001), Commandos 2: Men of Courage (Pyro Studios 2001), Spider-Man
(Activision Blizzard 2001), Medal of Honor: Allied Assault (Electronic Arts 2002),
Harry Potter and the Sorcerer’s Stone (Electronic Arts 2001), Harry Potter and the
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Chamber of Secrets (Electronic Arts 2002), Harry Potter: Quidditch World Cup
(Electronic Arts 2003), Harry Potter and the Prisoner of Azkaban (Electronic Arts
2004) and many others. The phenomenon was fiercely combatted by legal game
distributors and eradicated in the second half of the 2000s. It took a much larger
scale e.g., in the Soviet Union and Russian (cf. Kudta 2019).

Acquiring illegal copies might have been a likely manner of purchasing games,
as games for Amiga computers, which were very popular in Poland at that time,
and gaming consoles were distributed without localization (even the cover and
manual were left in English, cf. Chojnowski 2021). He adds that console games
started to be localized into Polish only in the early 2000s.

Chojnowski (2021) also notices that in 1998 an Austrian-German distribut-
ing company Top Ware entered the Polish market. It offered high quality Polish
localizations at a much more affordable price (usually approximately three times
cheaper than the average price in the market, 49 zloty vs around 150 zloty). This
additionally placed a pressure on both legal and illegal localizers to revise the
price of the games sold.

CD Projekt started localizing video games in 1996 and gradually became the
largest distributing company in Poland at the turn of the centuries (Chojnowski
2021). This was caused not only by the quantity of games localized and frequently
offering full localization, but also by the attachment to the quality of their Polish
versions of video games. A breakthrough for both the company and Polish locali-
zation industry came in 1999. In May, only half a year after the release of the orig-
inal version, the role-playing game Baldur’s Gate: Wrota Baldura (BioWare 1998)
was published. The title was released on five CDs and included 1500 standardized
pages (1800 characters each) of text. Moreover, it offered a full voice acting with
a star cast, including famous actors: Piotr Fronczewski, Jan Kobuszewski, Krzysz-
tof Kowalewski, Gabriela Kownacka, Marian Opania, and Wiktor Zborowski. The
game is recalled fondly by the Polish gamer community due to the livelihood and
natural character of the dialogues and other language elements. Firstly, one of
the six translators working on the Polish localization was a fantasy writer Jacek
Piekara. Moreover, due to the modification to the source code of the game imple-
mented by the programmers cooperating with CD Projekt the sentences created
automatically by the game algorithms were both grammatically, syntactically, and
logically correct (cf. Jankowski 2018).

3.2000s

The first decade of the 21% century brought more technological developments
which also influenced the localization process. Both computer and console game
developers started utilizing the DVD-ROM as the storage drive (approx. seven
times larger than the CD-ROM). Moreover, the average capacity of hard drives
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used in computers also increased. Consequently, the number of materials to be
localized within one title (text, graphic elements, voice recordings) increased
considerably (O'Hagan/Mangiron 2013: 58). Further development in 3D com-
puter graphics made the representation of human faces much more realistic and
popularized movie-like video cut-scenes in all video game genres, while both
globally and in Poland the full localization (including voice acting) of the most
anticipated titles became a standard. Consequently, apart from choosing the ap-
propriate length of voice recordings more and more often it was also necessary to
synchronize them with the lip movements of the game character.

The importance of full localization was more and more noticeable, as only it
provided the user with the most satisfying level of immersion. Distributors stated
regularly cooperating with recording studios and voice actors. As a consequence,
the costs of a state-of-the-art localization grew considerably. Owing to this ten-
dency the distributors started to divide target markets into ones featuring full and
partial (subtitled) localization according to the forecasted popularity of a par-
ticular game at the end of the decade (O’Hagan/Mangiron 2013: 17). In some
cases, the partial localizations featured regional variants of global languages, e.g.,
Latin-American Spanish or Brazilian Portuguese (Bernal-Merino 2015: 188). The
importance of localization quality also caused the appearance and growth of sep-
arate localization testing companies in the 2000s.

The distributors in the Polish market were sparing no effort to ensure the high
quality of their localizations in the 2000s. This was evidenced by the financial
success of text localizations of games earlier distributed in the English version,
e.g. Diablo (Blizzard North 1996), Fallout (Interplay 1997), Fallout 2 (Black Isle
Studios 1998); as well as newly released Diablo II (Blizzard North 2000), Icewind
Dale (Black Isle Studios 2000), Gothic (Piranha Bytes 2001), The Elder Scrolls II1:
Morrowind (Bethesda 2002), Neverwinter Nights (BioWare 2002) Gothic II (Pira-
nha Bytes 2002), Star Wars: Knights of the Old Republic (BioWare 2003), Sacred
(Ascaron Software 2004), Jade Empire (BioWare 2005), The Elder Scrolls IV: Obliv-
ion (Bethesda Game Studios: 2006), Gothic 3 (Piranha Bytes: 2006), Neverwinter
Nights 2 (Obsidian Entertainment: 2006), or Mass Effect (BioWare: 2007). All
these localizations featured carefully and naturally sounding texts, especially di-
alogues, as well as professional voice acting.

The localization of Diablo II, a role-playing game full of intertextual and cul-
tural references, was a steppingstone for the first localization company in Poland,
Albion Localizations. The firm was established in 1998 by Ryszard Chojnowski,
who also had been working on localizations for CD Projekt since 1996 and now
is known as the host of a gaming-related radio broadcast Grystaw and YouTube
channel Rysfaw. In the 2000s two other Polish video game localization compa-
nies, Roboto (2002) and QLOC (2009), were established. Currently the three firms
are offering a full spectrum of localization practices: translating and modifying
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the in-game contents, recording sound effects and voice acting and localization
testing.

Due to growing budgets of Polish video game distributors, it was possible to
hire renowned film and theatre actors, as well as more and more recognisable
dubbing actors known from successful animations of that period. The effect of
Polish localization was also noticed by the Western developers. According to the
Canadian developer Electronic Arts, the fact that the game FIFA 2004 (EA Sports
2003) featured a fully localized Polish in-game text led to a fivefold increase in
sales as compared with the previous instalment of the game in Poland (Steussy
2010). The following part, FIFA 2005 (EA Sports 2004) as all the following ones,
involved a full match commentary by famous football commentators Dariusz
Szpakowski and Wlodzimierz Szaranowicz.

Another method of making the game more appealing to users representing
particular markets was product endorsement (Bernal-Merino 2015: 168). Celeb-
rities more and more often not only participated in the voice acting but also in
advertising the game. A practice to place local football stars at the cover of the
local version of FIFA series was initiated in Poland by the game FIFA 08 (EA
Sports 2007).

Near the end of the decade a new distributing strategy became a standard for
video games. Sim-ship or simultaneous shipment entailed releasing the game in
all its language versions on the same day globally (O’Hagan/Mangiron 2013: 60).
This has had implications for localizers, as they have to work on a product which
is still being developed. As it is noted by Chandler (2005: 46-47) simultaneous
shipment might have been implemented in order to limit illegal distribution
practices (including pirate localization), which partially stemmed from the dif-
ference between the original and localized version release dates. After neglecting
developing markets, the developers noticed that they do not generate income
comparable to the popularity of their products there. In Poland, such endeavors
were supported by Polish legal distributors who offered their localization at more
affordable prices (sometimes even around 20 zloty, cf. Jankowski 2018). Improved
protective measures often forced the pirate localizers to implement their voice
acting next to the original one. The phenomenon became marginal in Poland at
the beginning of the second half of the 2000s.

One unusual case when it comes to Polish official localizations was the game
Bad Day LA (American McGee 2006). Initially it was available in Poland only
in the September issue (2006) of the gaming magazine CD-Action. Interestingly,
the publisher of the magazine, Bauer, also gained the distribution rights of the
game and its localization was performed by the journalists of CD-Action. This
was possible as the game was a parody of blockbuster disaster and action films
and involved much black humor. The Polish version featured no voice acting.
However, an additional humorous element there consisted in rendering all the
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swearwords in the dialogues by using minced oaths and archaic curses, such as
motyla noga or niech to dunder swisnie. Later the game with this localization was
also available at shops.

Janusz Mrzigod (2021: 62-63), who has been localizing video games into Pol-
ish since 1993, points out that the quality of many game localizations in Poland
started to drop noticeably around the year 2002. He links it with the tendency
for many game distributors and publishers to shut localization departments and
outsource the preparation of Polish language versions. Mrzigod (2021: 62) under-
lines that the translation agencies which were used in such cases lacked sufficient
experience in localization and a database of translators proficient in this type of
translation. For that reason, they often hired localization companies established
by the former employees of localization departments to provide a satisfactory
service level. Consequently, Polish versions were created by either translators
inexperienced in video game localization or translators who had no direct con-
tact with the developer/distributor. In such a case, the communication regarding
any questions or doubts was much more difficult than in the previous in-house
model, as it involved sometimes three or four intermediaries (Mrzigod 2021:
63). Consequently, more and more specialized localization companies started to
emerge also around the world. The first such entity was Xloc from North Carolina
(USA) in 2004. The competition between such companies led to decreasing the
localization costs incurred by the developer (O’Hagan/Mangiron 2013: 59).

Due to the growing number of language versions in the second half of the dec-
ade (AAA' titles were released in more than a dozen ones) possible target markets
stated to be considered at the early stages of game development in a practice re-
ferred to as internationalization (O’'Hagan/Mangiron 2013: 57-59). Localization
started to be truly regarded as an integral part of the game development process,
e.g., the programmers began implementing solutions which enabled using the
morphological, syntactic patterns or script coding characteristic of languages
other than English in the game source code.

4.2010s, 2020s and Future Perspectives

Bernal-Merino (2015: 215) claims that the two oldest video game markets (the
American and Japanese ones) have reached their growth peak and stopped grow-
ing in value. Owing to this, now the profit growth of the largest gaming compa-
nies is generated by markets where video games are localized. In the 2010s many
large companies decided to release their games in more than twenty language
versions, including approximately a dozen full localizations. Consequently, at

1| Most anticipated games with multi-million budgets released by the largest companies and
characterized by the high quality of almost every aspect of the video game.
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present, localization projects for the AAA titles may involve hundreds of peo-
ple with a specific division of tasks (O’Hagan/Mangiron 2013: 61). Apart from
translators they involve sound specialists, programmers, animation technicians,
graphic artists, and marketing specialists.

The Polish game The Witcher 3: Wild Hunt (CD Projekt RED: 2015), which
was internationally acclaimed and received hundreds of awards (including the
2015 Game of the Year Award), involved 2000 pages of text and 40 000 dialogue
lines. Depending on how much of the world the user would like to explore the
walkthrough may take approx. 50 hours (the main plot), 100 hours (completing
all the side quests), or 150 hours (playing the game with both expansions with
their own storylines). This shows the constantly growing amount of text that
localizers currently have to cope with. The localization of that game into English
was also praised for successfully rendering numerous cultural references from the
Polish version. In fact, the developers claimed that both language versions were
created simultaneously.

At the turn of the decades massively multiplayer online games (MMOG) pro-
moted international communication of millions of users. These games were at
least partially localized and in order for the players to communicate they provide
interesting solutions, e.g., DOTA 2 (Valve: 2013) offers a chat wheel where the
user can choose one of the most commonly used phrases or commands and it will
be shown to all the team participants in their native languages.

After the financial success of the game The Witcher (CD Projekt RED: 2007)
in the previous decade (globally more than a million copies were sold), more and
more Polish video games were recognized outside Poland in the 2010s. This led
to a more and more frequent localization of such titles into English and other lan-
guages. The studios which managed to gain worldwide acclaim were: 11 bit studi-
os with the titles This War of Mine (2014), BeatCop (2017) and Frostpunk (2018);
Jutsu Games - 911 Operator (2017); Techland with the Call of Juarez (2006-),
Dead Island (2011-) and Dying Light (2015-) series; The Astronauts who created
The Vanishing of Ethan Carter (2014).

More and more Polish translation agencies (e.g., Diuna or Translax) also start-
ed offering localization services next to other translation modes in the 2010s.

Mrzigod (2021: 64) points out that localization agencies which have been
established by translators experienced in video game localization at the end of
the 2000s and the beginning of the 2010s were granted again most trust by dis-
tributors, which brought the localization quality back to the level known at the
beginning of the 2000s. However, while considering the quality of some Polish
versions of video games, he is pessimistic about the general state of localization in
Poland after 2010 (Mrzigod 2021: 65). In his opinion, the AAA titles are localized
decently, while Polish versions of many indie and almost all browser and mobile
games are of poor quality (Mrzigod 2021: 66). According to him, this is caused by
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maximising the profit that the game generates at the cost of localization quality
and user experience. Mrzigod (2021: 67) states that not only large corporations
but also numerous indie companies are often obsessed with cost reduction. Such
developers often prefer to underpay the localizers or utilize unprocessed machine
translation results, as in fact in most cases “poor localization is better than none”
(Mrzigod 2021: 67). Pepe (2022: 338) points out that the small independent com-
panies gained much popularity in the 2010s due to the emergence of online dis-
tribution platforms which provided distribution channels for more niche titles.
The reason for such firms to abstain from localizing their products might also be
the limited amount of money at their disposal. However, not all indie developers
act in such a manner. Some of them would ask their users whether they would
like to play the game in their native language (O’Hagan/Mangiron 2013: 308). If
the answer is affirmative and the independent company does not have sufficient
financing, it may choose a strategy called crowdsourcing. The word (as a blend
of crowd and outsourcing) refers to the practice where a part of the process is
commissioned to the dedicated fan community (O’Hagan/Mangiron 2013: 304).
The joint effort of the large group of committed users (materials are published
on a cloud server) may lead to localizing the full game within one year or even
several months. This strategy became growingly popular at the turn of the dec-
ades and has been utilized by many indie companies (Bernal-Merino 2015: 213).

Even though full localization has become the standard, Bernal-Merino (2015:
171) points out that distributors more and more frequently take into account the
financial forecasts for individual markets. This is a noticeable tendency espe-
cially among Japanese developers. The acclaimed adventure game Life is Strange
(Square-Enix: 2015) was localized exclusively into English, French, Italian, Span-
ish and Brazilian Portuguese although only the first version involved voice act-
ing. On the Polish market the game was distributed by Cenega. The cover of the
box edition was untranslated (in English) and the distributor placed on it only
a sticker with its contact details. The same happened in the case of the game Resi-
dent Evil: Village (Capcom: 2021) which featured no voice acting and no in-game
text in Polish although the Polish fans of this series petitioned to the Japanese
company to introduce at least Polish subtitles in the game (the hashtag #Polish-
FansStillAlive was used). Regardless of the protest Capcom claimed that the sales
forecasts for the title were unsatisfactory and involved no localization.

The 2010s witnessed a noticeable tendency for many distributors to turn
from full localizations (including voice acting) to text localizations in Poland.
It happened also in a game series where some instalments featured full locali-
zation. In the Mass Effect series (BioWare: 2007, 2010, 2012, 2017), the first two
titles involved full Polish voice acting, while the games Mass Effect 3 and Mass
Effect Andromeda involved only the Polish subtitles and in-game text. The pub-
lishers claimed that this step was taken due to the high English proficiency level
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in Poland (cf. Czech 2013: 19). According to Wiklinski (2011) the distributor
surveyed the users on their attitudes towards a partially localized upcoming third
instalment. As many as 45.7% of the surveyed were happy, 39.7% did not approve
of the decision, while 14.6% were indifferent. Although more respondents ap-
proved the decision the comparable percentage of the dissatisfied users should
not have been neglected.

Czech (2013: 19-20) claims that a group of players who are very vocal at
online forums might have influenced the decision of distributors. According to
him, many dedicated users express their preference to original language versions
of video games and prefer unlocalized game to a one which is localized poorly
(Czech 2013: 9). This is also visible in their jargon where numerous Anglicisms
exist.

Another reason might be the noticeable dissatisfaction of a vast part of on-
line users with the quality of the Polish voice acting in the 2010s. According to
Debowski et al. (2016) in a noticeable number of Polish full localizations the
voice acting does not fully convey the character of the scene, as due to the lack
of contextual knowledge the actors either exaggerate or excessively tune down
their emotional expression (e.g., Heavy Rain, Quantic Dream: 2010; Mass Effect 2,
BioWare: 2010; or Killzone, Guerrilla Games: 2013). Moreover, in some cases,
well-known actors have no experience in voice acting and are not convincing
impersonators of the main characters (e.g., Janusz Gajos in Hopkins FBI, MP
Entertainment: 2000; Robert Gonera in Alone in the Dark, Eden Games: 2008; or
Joanna Jabtczynska in Battlefield 4, EA: 2013). Consequently, due to spoiling the
immersion, the product endorsement had a reverse effect in some productions.

However, the most probable explanation for such a trend in recent years
would be financial considerations. Many authors, e.g., O'Hagan/Mangiron (2013:
111) or Bernal-Merino (2015: 172) underline that hiring professional actors to
record the game dialogues constitute the most expensive element of localization.
Consequently, distributors might abstain from full Polish localization due to cost
reduction.

The 2020s, apart from the release of the 9™ generation of consoles and the
pandemic which limited the entertainment choices to home activities, also wit-
nessed the release of a considerably advertised and anticipated Polish game, Cy-
berpunk 2077 (CD Projekt RED 2020). Regardless of the unfulfilled expectations
and numerous bugs that the game contained at its release, it was rather success-
ful with regard to localization. The title featured ten full localizations (Brazilian
Portuguese, Chinese, English, French, German, Italian, Japanese, Polish, Russian
and Spanish) and eight subtitle localizations (Arabic, Czech, Hungarian, Korean,
Latin American Spanish, Thai, Traditional Chinese, and Turkish). Additionally,
the full localizations involved an improved face scanning algorithm developed
with a start-up JALI which generated the facial animation on the basis of a voice
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recording utilized at a particular fragment (Edwards/Landreth/Poptawski 2020).
A similar solution was used in The Witcher 3: Wild Hunt, however, it was not as
detailed and included less articulation elements.

Some games are localized only partially into Polish nowadays. However, with
Sony Interactive Entertainment upholding its decision to localize its future Play
Station exclusive titles fully into Polish, and the Polish language being among the
top ten most demeaned ones in video game localization (Mirkovic 2021), the fol-
lowing decades would most probably be a time of further developments in Polish
language versions of video games.

Conclusions

Similarly to video game development, the growth of video game localization pro-
cesses, both globally and in Poland, took several decades to evolve from simply
translating the game cover and manual to becoming an integral part of all the
stages of creating a new game. Although due to the geopolitical constraints of the
Iron Curtain some global developments in the Polish video game localization
practices were delayed, in the first decade of the 21* century carefully crafted full
Polish language versions of video games became a standard.

In the 1980s and early 1990s, the localization was usually offered either as
a separate product (e.g., a printed manual or a guide in a computer magazine) or
an illegal copy of the game due to high software prices and the lack of investments
of Western game companies in Poland. Official Polish video game versions were
also released in the final decades of the 20™ century (the first appearing in 1986)
but were either not widely available or they were considerably delayed as com-
pared to the global release dates. The late 1990s and early 2000s witnessed a rapid
growth of legal video game distributors in Poland. Numerous games featuring full
Polish language versions at that time were characterized by a thoughtful approach
to translating dialogues, humor and cultural references as well as quality subti-
tling and voice acting. The quality of some official Polish versions decreased in
the late 2000s and the 2010s due to cost savings and restructuring the localization
process and is still not a priority for most independent and browser game devel-
opers. However, many enterprises distributing and creating games in Poland are
concerned with providing their users with pleasurable localizations. The Polish
video game developers currently face the same challenges as the most influential
companies of the industry, e.g., they need to carefully choose the scope of locali-
zation of their productions, which more and more often reach global audiences.
This was shown by the recent game by Techland - Dying Light 2 Stay Human
(Techland 2022) - which received generally favorable reviews, but whose rating at
the Metacritic website fell dramatically as a result of Italian gamers showing their
strong dissatisfaction with the game lacking Italian voice acting (Mazanko 2022).
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The present account of video game localization history in Poland is most
probably not absolutely comprehensive as despite the careful selection of sources,
some facts might have been omitted during the analysis. However, it constitutes
a basic guide to Polish video game localization practices for industry profession-
als and a basis for further research for translation-studies scholars. Due to spatial
limitations of an article form, the text does not focus on fan-made video game
localizations into Polish, which may constitute an avenue for further research.
Additionally, more focus in the future research could be placed on the relation-
ships between various entities responsible for creating video game localizations
both into and from Polish.
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The list of video games mentioned in the article

[Title of the game (Developer’s name/Publisher’s name): Release date.]
The 7th Guest (Trilobyte/Virgin Games): 1993.

911 Operator (Jutsu Games/PlayWay): 2017.

Ace Ventura (7th Level/Bomico Entertainment Software): 1997.

Age of Empires I (Microsoft Studios/Ensemble Studios): 1997.

Age of Empires II (Microsoft Studios/Ensemble Studios): 1999).

Alone in the Dark, (Eden Games/Atari Interactive): 2008.

Bad Day LA (American McGee/Enlight Software): 2006).

Baldur’s Gate (Black Isle Studios/BioWare): 1998.

Battlefield 4, (Electronic Arts/Electronic Arts): 2013.

Beat Cop (Pixel Crow/11 bit studios): 2017.

Call of Juarez (Techland/Ubisoft): 2006.

Colonization (MicroProse/MPS Labs): 1994.

Command & Conquer: Red Alert 2 (Electronic Arts/Electronic Arts): 2000.
Commandos: Behind Enemy Lines (Pyro Studios/Eidos Interactive: 1998.
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Commandos 2: Men of Courage (Pyro Studios/Eidos Interactive): 2001.
Cyberpunk 2077 (CD Projekt RED/CD Projekt): 2020.

Dead Island (Techland/Deep Silver): 2011.

Diablo (Blizzard North/Blizzard Entertainment): 1996.

Diablo II (Blizzard North/Blizzard Entertainment): 2000.

DOTA 2 (Valve/Valve): 2013.

Driver (Ubisoft/Reflections Interactive): 1999).

Driver 2: Back on the Streets (Ubisoft/Reflections Interactive): 2000.
Dying Light (Techland/Warner Bros. Interactive Entertainment): 2015.
Dying Light 2 Stay Human (Techland/Techland): 2022.

The Elder Scrolls IIT: Morrowind (Bethesda Game Studios/Bethesda Softworks): 2002.
The Elder Scrolls IV: Oblivion (Bethesda Game Studios/Bethesda Softworks): 2006.

Fallout (Interplay/Interplay): 1997.

Fallout 2 (Black Isle Studios/Interplay): 1998.

FIFA 08 (EA Sports/EA Sports): 2007.

FIFA 2004 (EA Sports/EA Sports): 2003.

FIFA 2005 (EA Sports/EA Sports): 2004.

Frostpunk (11 bit studios/11 bit studios): 2018.

Gothic (Piranha Bytes/Piranha Bytes): 2001.

Gothic 2 (Piranha Bytes/JoWooD Productions Software): 2002.

Gothic 3 (Piranha Bytes/Aspyr Media): 2006.

Grand Theft Auto (DMA Design/BMG Interactive): 1997.

Grand Theft Auto 2 (DMA Design/Rockstar Games): 1999.

Grand Theft Auto III (DMA Design/Rockstar Games): 2001.

Grand Theft Auto: Vice City (Rockstar Games/Rockstar Games): 2002.
Grand Theft Auto: San Andreas (Rockstar Games/Rockstar Games): 2004.
Green Beret (Konami/Konami) 1986.
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Harry Potter and the Prisoner of Azkaban (Electronic Arts/Electronic Arts): 2004.
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Heavy Rain (Quantic Dream/Sony Computer Entertainment): 2010.

Heroes of Might and Magic II (New World Computing/The 3DO Company): 1996.

Hopkins FBI (MP Entertainment/Cryo Interactive): 2000.

Icewind Dale (Black Isle Studios/Interplay): 2000.

Jade Empire (BioWare/Microsoft Corporation): 2005.

Killzone (Guerrilla Games/Sony Computer Entertainment): 2013.

Legacy of Kain: Soul Reaver (Crystal Dynamics/Eidos Interactive): 1999.

The Legend of Kyrandia: Hand of Fate (Westwood Studios/Virgin Games): 1993.
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The Legend of Kyrandia: Malcolm’s Revenge (Westwood Studios/Virgin Games): 1996.
Life is Strange (Square-Enix/Square-Enix): 2015.

Mass Effect (BioWare/Electronic Arts): 2007.

Mass Effect 2 (BioWare/Electronic Arts): 2010.

Mass Effect 3 a(BioWare/Electronic Arts): 2012.

Mass Effect Andromeda (BioWare/Electronic Arts): 2017.

Max Payne (Remedy Entertainment/Gathering of Developers): 2001.
Medal of Honor: Allied Assault (2015 Inc./Electronic Arts): 2002.
Myst (Broderbund/Cyan): 1993.

Neverwinter Nights (BioWare/Infogrames): 2002.

Neverwinter Nights 2 (Obsidian Entertainment/Atari): 2006.

PacMan (Namco/Midway): 1980.

Resident Evil: Village (Capcom/Capcom): 2021.

Sacred (Ascaron Software/Encore): 2004.

Space Invaders (Taito/Midway): 1978.

Spider-Man (Activision/Neversoft Entertainment): 2001,

Star Wars: Knights of the Old Republic (BioWare/LucasArts): 2003.
Strike Force Cobra (Piranha Software/Spinnaker Software): 1986.
Syndicate (Bullfrog Productions/Electronic Arts): 1993.

Taipan (Jaysoft/Jaysoft): 1983.

Teenagent (Metropolis Software/Union Logic Software): 1994.

This War of Mine (11 bit studios/11 bit studios): 2014.

Tom Clancy’s Rainbow Six (Red Storm/Red Storm): 1998,

Tomb Raider (Core Design/Eidos Interactive): 1996,

Tomb Raider II (Core Design/Eidos Interactive): 1997.

Tomb Raider I1I (Core Design/Eidos Interactive): 1998.

Tomb Raider: The Last Revelation (Core Design/Eidos Interactive): 1999.
The Trap Door (Piranha Software/Spinnaker Software): 1986.

The Vanishing of Ethan Carter (The Astronauts/The Astronauts): 2014.
The Witcher (CD Projekt RED/Atari): 2007.

The Witcher 3: Wild Hunt (CD Projekt RED/CD Projekt): 2015.
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Datenerhebung im
Lokalisierungsprozess von Computerspielen -
zur Vorbereitung einer Studie

ABSTRACT

On data collection in the process of computer game localization:
On preparation of a study

The paper aims to describe the current methods in process-oriented research of translation
and to show the distinctive nature of computer game localization.

A localization assignment confronts the translator with multi-modal material. On the one
hand, it means concentration on the verbal content, but on the other hand this verbal layer and
other semiotic channels interpenetrate one another and need to be taken into account together
as equally important parts of the communicational goal.

The paper evaluates the technical instruments and methods of translation process analysis.
The study of such instruments and methods should be conducted in an environment that is as
neutral and as close to the reality of the translation process as possible, with access to common
tools used by translators, including digital sources and computer-bound translation aids.

The translation process research data available today give an overview of the methods used
for observing the steps in the process, the decisions made by the translators and the usability
of their tools. The research focus here is on the decision making and perception in the transfer
of verbal content to the multisemiotic and transmedia context. The examples provided in the
paper refer to the specific problems encountered in the author’s pilot study simulating a trans-
lation task aimed at localizing narration and dialogues for a popular computer game that has
been very successful worldwide.

Keywords: translation process, eye tracking, game localization, source text, CAT, multimo-

dality
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Einleitung

Die meisten Forschungsarbeiten, die ihre Hauptaufmerksamkeit den Uberset-
zerInnen und deren Entscheidungen schenken, bestehen nach wie vor aus der
Suche nach Elementen des Prozesses, die zu den besten Entscheidungen fiihren
und in Richtlinien fiir den kongenialen Transfer umgewandelt werden konnen.
Dabei wird versucht, ebenfalls jene Bestandteile des Prozesses zu entdecken und
zu beschreiben, die abstrakt und deswegen schwer erfassbar sind, namlich die
Gedanken bzw. die iibersetzerinternen Impulse, die zur Uberwindung der Uber-
setzungsprobleme fiithren kénnen.

Dem Beitrag liegt das Ziel zugrunde, den Mehrwert der aktuell zuginglichen
Methoden der Translationsprozessforschung (weiter TPF) auf die geplante ana-
lytische Auseinandersetzung mit dem komplexen Prozess der Lokalisierung von
Computerspielen zu bewerten.

Das Arbeitsumfeld bei der Ubersetzung eines Textes ist heute nimlich eine
vielschichtige und von den individuellen kognitiven Voraussetzungen der Uber-
setzerInnen gepriagte Umwelt, die die Entscheidungen im Ubersetzungsprozess
wesentlich beeinflusst. Gewiss sind die kreative Prigung der Ubersetzungsarbeit
und die individuellen Eigenschaften der UbersetzerInnen ein wichtiger Faktor
fiir den Verlauf der Ubersetzung (vgl. Risku 1998; Kufimaul 2000). Die Beobach-
tung des Translationsprozesses erschliefit jedoch viele objektiv erfassbare Fakto-
ren, die zu relevanten und allgemein anwendbaren Richtlinien fithren kénnen.

Die derzeitigen technischen Moglichkeiten der TPF sind komplex und vielsei-
tig. Sie sind in der Lage, tiefgreifende Schlussfolgerungen aus der Analyse des Ent-
scheidungsprozesses zu liefern. Auf der anderen Seite hat sich in den letzten Jahren
der Arbeitsplatz der Ubersetzung weiterentwickelt und in vielen Feldern der Uber-
setzung ist eine ausgebaute technische Unterstiitzung nicht mehr wegzudenken.
Eine Untersuchung, die sich lediglich auf die mentalen Entscheidungsprozesse der
UbersetzerInnen beschrinkt und die die Handhabung der zuginglichen Hilfsmittel
nicht in Betracht zieht, lasst wichtige Komponenten des Prozesses aufler Acht.

Dabher schildert der Beitrag die aktuellen Datenerhebungsverfahren der TPF
und hebt die Ziige einer praxisnahen Perspektive der Forschung hervor, indem
tiber die Erkenntnisse aus einer Feldstudie zur Arbeit der Lokalisierungsspezi-
alistinnen von Computerspielen und deren Texten berichtet wird. Vor diesem
Hintergrund wird iiberlegt, inwieweit es méglich ist, die Methoden der TPF ge-
winnbringend fiir die aktiven und angehenden LokalisierungsiibersetzerInnen
einzusetzen. Der Artikel prasentiert Erkenntnisse aus der Feldstudie, die in der
Vorbereitungsphase einer Laborstudie durchgefithrt wurde. Das Hauptziel der
nachfolgenden Untersuchung soll eine Datenerhebung mit einer méglichst pra-
xisnahen Perspektive werden. Die Idee einer zugleich auf die mentalen Prozesse
und die aus ihnen resultierenden Handlungen ausgerichteten Untersuchung, die
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im Weiteren skizziert wird, soll vor dem Hintergrund der aktuellen Erhebungs-
standards geschildert werden.

Datenerhebung in der Translationsprozessforschung

Die Datenerhebungsverfahren kénnen nach Krings (2005: 348) in Offline- und
Online-Verfahren eingeteilt werden, je nachdem, ob die Daten zeitlich parallel
zum Ubersetzungsprozess (periaktional, online) oder nach dem Abschluss der
Produktion (postaktional, offline) gesammelt werden (vgl. Gopferich 2008:10).

Im Allgemeinen erlauben es die Methoden, den Entscheidungsprozess ob-
jektiv zu betrachten und nicht zu interpretieren. Die Niitzlichkeit der Methoden
tirr die Untersuchung der kognitiven Prozesse ist jedoch unumstritten, denn sie
weisen bestimmte Schwichen auf und verursachen Probleme. Diese lassen sich
jedoch infolge einer durchdachten Triangulation grofSteils autheben.

Der Verschiebung der tibersetzungswissenschaftlichen Konzentration vom Pro-
dukt zur Untersuchung des Prozesses, darunter der kognitiven Prozesse im Sinne
anthropozentrischer Forschung (Grucza/Pluzyczka/Soluch 2014; Pluzyczka 2015;
Grucza et al. 2019), folgte die Entlehnung der Methoden aus anderen Disziplinen.
Dies brachte der TPF neue Erhebungsvorginge und Auswertungsperspektiven.

Der potenzielle Nachteil in der iibersetzerorientierten Untersuchung liegt vor
allem in der Kiinstlichkeit der Situation, in der die ProbandInnen arbeiten. Die
Verwendung des Eye-Trackers setzt eine rigorose Disziplin in Bezug auf die Sitz-
position, Einsatzmoglichkeiten von technischen Hilfsmitteln sowie der Texterstel-
lung voraus. Klare Ergebnisse der okulometrischen Analyse sind in jenen Tests zu
erwarten, in denen die ProbandInnen sich lediglich auf ihre kognitiven Kapazita-
ten stiitzen und das Bild auf dem Bildschirm statisch ist. So haben z. B. Untersu-
chungen zu der Lese- und Schreibkompetenz, auch bei Lese- und Rechtschreibsto-
rungen (Andrychowicz-Trojanowska/Grucza 2018), der Rezeption von Werbung
(Nowakowska 2014), dem A'vista-Dolmetschen (Pluzyczka 2015), der Ubersetzung
geschriebener Texte (Ehrensberger-Dow/Perrin 2013) oder auch der Untertitelung
(Hansen-Schirra et al. 2017; Schotter/Rayner 2012) relevante Ergebnisse geliefert.
In der Forschung handelt es sich zumeist um Erhebungsversuche, in denen die
Aufmerksambkeit der TeilnehmerInnen vollig einem Text oder Textpaar gewidmet
ist. In den genannten Forschungsfeldern bildet die vom Eye-Tracker erzwungene
unnatiirliche Haltung am Computer keine wesentliche Stérung. Beim Transfer, der
eine komplexe Recherche oder Arbeit mit mehreren digitalen Tools voraussetzt,
ist die okulometrische Untersuchung komplizierter und die Datenerhebung kann
durch die Anderungen des Bildinhalts erschwert werden.

Ein exzellentes Beispiel einer Triangulation, durch die die erwédhnten Pro-
bleme aufgehoben werden konnten, bilden im deutschsprachigen Raum die
CLINT-Studien der Ziiricher Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften und
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der Universitét Ziirich (vgl. Massey/Ehrensberger-Dow 2014), die Studien der
Johannes-Gutenberg-Universitit Mainz (vgl. Hansen-Schirra et al. 2017) so-
wie die bereits erwdhnten Studien des LELO-Labors der Universitit Warschau
(vgl. Grucza et al. 2019; Pluzyczka 2015), die ebenfalls fiir die Untersuchung der
Lokalisierung von Computerspielen relevant sind (vgl. Kudta 2020).

Maureen Ehrensberger-Dow und Daniel Perrin (2013: 78-80) halten den
Einsatz der Untersuchungsmethoden, die fiir die Erhebung des Entscheidungs-
prozesses beim Verfassen journalistischer Texte entwickelt wurden, auch in der
Translationsprozessforschung fiir sachgemafi. Es bestehen ndmlich technische
Parallelen zwischen dem Prozess des Verfassens schriftlicher Texte und des Uber-
setzens. Bei dieser Form der vielschichtigen Erhebung handelt es sich um die
Verlaufsanalyse (progression analysis). Die Methode besteht aus dem folgenden
Online- und Offline-Verfahren:

1. Einem Protokoll zum Vorgang und den in Anspruch genommenen Hilfs-
mitteln. Dabei werden Informationen uiber die ProbandInnen, Vorkomm-
nisse, die etwa als Erkldrung fiir die Entstehung bestimmter Daten in den
Eye-Tracker-Aufnahmen geliefert werden, aber auch andere wesentliche
Bemerkungen (z.B. zu der online oder in multimedialen Bestinden gefiihr-
ten Recherche) berichtet.

2. Bild- und Tonaufnahmen wihrend der Erhebung, um wesentliche Vor-
kommnisse oder wichtige Kommentare und Bemerkungen der ProbantIn-
nen zu beachten.

3. Bildschirmaufnahmen (screen recording) als Protokoll samtlicher Schritte in
der Recherche und der Erstellung des Textes samt Korrekturen. Sie bilden
eine wichtige Grundlage fiir die weiteren Bestandteile der Erhebung.

4. Einem Keylogging-Protokoll; dieses lasst auf der Zeitachse die Abschnitte
erkennen, in denen die ProbandInnen mit Textproduktion bzw. -korrektur
beschiftigt waren.

5. okulometrischen Aufnahmen, die die Bewegungen und Fixierungszeit der
Pupillen registrieren, und somit die fiir die Kognitionsprozesse der Uber-
setzerInnen wichtigen Objekte verraten. Diese Daten sind relevant fiir an-
dere Schritte der Erhebung und deuten objektiv auf die Struktur des Ent-
scheidungsprozesses hin.!

6. Der Gehirnfunktionsmessung, vor allem mit Hilfe von Elektroenzephalogra-
phie (EEG), der funktionalen Magnetresonanztomographie (fMRT), der

1| Bild- und Tonaufnahmen, Bildschirmaufnahmen, Keylogging und die okulometrische
Datenerhebung kénnen von einer dafiir zustdndigen Software integral iiberwacht, ge-
speichert und analysiert werden. So ist als Beispiel das TR@K-Labor der Philologischen
Fakultit der Universitat £6dz mit einem Gazepoint 3 HD Eye-Tracker und iMotions-
Software ausgestattet, wobei in die Software ein Keylogger und ein Modul fiir die Bear-
beitung der AV-Aufnahmen integriert sind.
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Positronenemissionstomographie (PET) sowie der Echoplenarbildgebung
(echo plenar imaging EPI). Somit werden Daten dariiber erhoben, mit wel-
chen neuronalen Zentren und mit welcher Intensitit das Gehirn auf die
jeweiligen Aufgaben in der Problemldsung reagiert. Diese Daten bilden
einen wichtigen Verkniipfungspunkt zwischen den geisteswissenschaftlich
angelegten Studien der Ubersetzungswissenschaft und den naturwissen-
schaftlichen Erkenntnissen tiber die Denkprozesse und Funktionen des
Gehirns. Sie werden in die Erhebung integriert oder in getrennten Tests
durchgefiihrt.

Auf die im Online-Verfahren offen gelassenen Fragen kann

7. mit Hilfe eines retrospektiven Kommentars der ProbandInnen geantwortet
werden, also einer postaktionalen Erhebung. Als Stimulus fiir die ungesteu-
erten Auflerungen dienen die Aufnahmen aus dem periaktionalen Teil der
Erhebung. Die miindlichen Erlduterungen der ProbandInnen werden eben-
falls aufgezeichnet und miinden in das im ersten Punkt genannte Protokoll.

Abbildung 1. Links: Verlauf der Erhebung mit dem Eye-Tracker an der Johannes-Gu-
tenberg-Universitdt Mainz. Ausgangs- und Zielsprachentext sind parallel zu sehen. Der
Fixierungsmarker des Eye-Trackers ist im deutschen Satz zu sehen.

Rechts oben: Ebenfalls eine Aufnahme aus dem Eye-Tracker-Labor der JGU Mainz. Beim
Probanden wird eine unnatiirliche Haltung, die fiir die Erhebung mittels Eye-Tracker
glinstig ist, erzwungen. Die EEG-Messung wird mit einer dazu vorgesehenen Koptbe-
deckung vollzogen (die beiden Bilder stammen aus dem Film ,,GRC Faces of Excellence:
Silvia Hansen-Schirra - Bridging Brains and Words®, abrufbar auf Youtube.com unter
www.youtube.com/watch?v=xtb29j6a_X8&t=142s, Zugriff am 20.03.2022).

Rechts unten: Das Labor der Ziiricher Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften in
Winterthur. Bei der Erhebung wird im Nebenraum Protokoll gefithrt (www.zhaw.ch/de/
linguistik/forschung/technikkommunikation/usability-labor/, Zugrift am. 20.03.2022).
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Eine solche Triangulation, in der die einzelnen Elemente die Schwachstellen
des Erhebungsprozesses autheben, bietet eine objektive Forschungsmethode und
erlaubt eine Anndherung an den Kern der Frage nach einschldgigen Hinweisen
zur zielgerechten Gestaltung des Ubersetzungsprozesses in den jeweiligen Be-
reichen. Der Einsatz des im Punkt 6 genannten Erhebungsteils erzwingt die Zu-
sammenarbeit eines interdisziplindren Forscherteams und das Zusammenspiel
der geistes- und naturwissenschaftlichen Methoden. Das breite Spektrum der
somit gelieferten Daten bedeutet die Moglichkeit der Suche nach dem Ausloser
der Entscheidungen in der Kognition, der Handhabungskompetenz einzelner
Werkstattelemente oder etwa der Kreativitit des Einzelnen. So konnen manche
Losungen als Mittel zur Optimierung des Prozesses erfasst werden.

Zur Datenerhebung in einem Lokalisierungsprojekt

Die Wissenschaft und die Praxis sollen einander beeinflussen und voneinander
profitieren. Wesentliche Neuigkeiten in der Ubersetzungspraxis bedeuten fiir die
Systeme der Datenerhebung und die Analyse die Notwendigkeit einer Anpas-
sung.

Ein schwieriges Feld der Datenerhebung im Rahmen jeglicher Methodolo-
gie bilden Ubersetzungsprozesse, die eine komplexe Zusammenarbeit mehrerer
Personen voraussetzen, aus vielen Schritten bestehen und fiir die mehrere Werk-
zeuge eingesetzt werden. Ein solches Beispiel bildet eben die Lokalisierung von
Computerspielen, also die Anpassung einer multimedialen, multimodalen und
interaktiven Kommunikationsform (vgl. Baker 2011; Kudta 2020). Die Lokalisie-
rung wird heute als Bestandteil der GILT-Prozesse betrachtet, d.h. nach Stownik
polskiej terminologii przektadoznawczej (2019: 48, weiter SPTP) als:

kollektive Nutzung einer Reihe von Ubersetzungshandlungen (Globalisierung,
Internationalisierung, Lokalisierung und Translation), die ein Repertorium der
in der Ubersetzungsbranche genutzten Methoden bilden. Sie haben das Ziel, dem
Zielsubjekt eine an seine Bediirfnisse mafigeschneiderte Ubersetzungsleistung zu
liefern. Mit dem GILT-Begriff hingt die Nutzung von Hilfsmitteln zusammen, die
den Ubersetzungsprozess unterstiitzen, wie: CAT, M T sowie die besten Praktiken
in Bezug auf die Nutzung dieser Technologien.?

Des Weiteren wird die Lokalisierungsarbeit im sog. LockKit (vom Lokalizati-
on Kit) vollzogen. Dieses definiert SPTP (2019: 72) als:

Ein elektronisches Gefiige von Ressourcen, das in der Lokalisierung grofler Uber-
setzungsprojekte zu ihrer weiteren digitalen Verarbeitung genutzt wird. Dieses

2| Definition von Lukasz Jan Berezowski, iibersetzt aus dem Polnischen von Marcin Michon,
weiter M.M.
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Interface wird vor allem bei der Ubersetzung der Software/Computerspiele sowie
der audiovisuellen Ubersetzung (Filmiibersetzung) eingesetzt.’

Der Transfer in diesem Bereich setzt nicht nur den Einsatz moderner digita-
ler Werkzeuge, sondern auch eine kollaborative Ubersetzung voraus. Die Loka-
lisierung ist haufig ein teures, internationales Unterfangen, das eine komplexe
Planung und Aufsicht verlangt, sowie die Zusammenarbeit mehrerer Uberset-
zerInnen voraussetzt. Der Verlauf der Lokalisierung im engeren Sinne kann auf
zwei Arten bestimmt werden, d.h. als:

1. Adaptationsprozess der Computersoftware an bestimmte Sprachen, technische
Standards, Gesetzte, Regulierungen und Normen des Zielmarktes.

2. Adaptationsprozess der Produkte und Ubersetzungsleistung an den globa-
len Markt, z.B. durch Neuentwerfen der technischen Spezifizierung, Etikette,
Computersoftware u.A., so dass sie an die gesetzlichen und normativen Anfor-
derungen der Ziellinder angepasst werden (SPTP 2019: 73).*

Um die besten Praktiken der Lokalisierung zu ermitteln und sich auf die
Durchfiihrung einer praxisnahen Untersuchung vorzubereiten, wurde der Er-
stellungsprozess eines erfolgreichen polnischen Spiels analysiert, das weltweit
ver6ffentlicht wurde. Ein Projekt, das eben als Beispiel fiir ein grofies und er-
folgreiches Lokalisierungsunterfangen gelten kann, sind die Computerspiele
der Witcher-Serie des polnischen CD-Projekt-Verlages. Sie haben im Mai 2020
weltweit ein Verkaufsvolumen von ca. 50 Mio. Exemplaren erreicht. Damit ist
die Spiel-Trilogie mit Abstand das meistverkaufte polnische Computerspiel aller
Zeiten geworden.’

Das Spiel basiert auf der Reihe der Fantasy-Biicher des in Polen sehr bekann-
ten, aus £.0dz stammenden Autors Andrzej Sapkowski. Er wurde bereits mit sei-
nen ersten Erzihlungen unter AnhingerInnen der Fantasy-Literatur im Ausland
bekannt. Nach dem Erfolg der Adaptation zum Computerspiel und der Netflix-
Serie mussten die Auflagen der iibersetzten Biicher erheblich erhoht werden.

Die Fantasy-Literatur von Andrzej Sapkowski ist als Vorlage fiir die Uber-
setzung und transmediale Adaptation aufgrund kultureller Implikaturen, der
moglichen Probleme mit der intersemiotischen Kontextualisierung und der
Verankerung in transmedialen Netzwerken sehr interessant. Die nachfolgende
Beschreibung des Projekts stiitzt sich auf allgemein zugéngliche Informationen,
aber auch auf die Ergebnisse einer Feldstudie aus dem Jahr 2019, die durch den
Einblick in die Lokalisierungsarbeit beim CD-Projekt RED (weiter CDPR) er-
moglicht wurde.

3| Definition von Lukasz Jan Berezowski, iibersetzt aus dem Polnischen von M.M.
4| Definition von Maria Piotrowska, iibersetzt aus dem Polnischen von M.M.
5| Vgl www.thewitcher.com/pl#media, Zugriff am 20.03.2022.
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Das gesamte Lokalisierungsprojekt des Witcher-Spiels bedeutet allein in den
Dialogen tiber 70.000 Verse, die in 11 Sprachen iibersetzt wurden. Die Dialoge
sind dabei oft nicht linear, sondern mehrfach verzweigt. Im dritten Teil des Spiels
gibt es 36 mogliche Losungen und mehrere Verlaufsméglichkeiten der Dialoge,
die von den Entscheidungen der SpielerInnen abhdngen. Das Spiel ist Teil ei-
nes multimodalen Produktclusters, der u.a. aus begleitenden Computerspielen,
Comic-Biichern sowie Karten- und Brettspielen besteht.

Zum Arbeitsvorgang im Lokalisierungsprojekt

Mikotaj Szwed, der die Lokalisierung des Spiels in die deutsche und englische
Sprache mitgestaltet und tiberwacht hat, berichtete im April 2019 tiber den Lo-
kalisierungsverlauf aus der Perspektive des Managers und wies auf wesentliche
Komponenten der Zusammenarbeit mit den UbersetzerInnen hin.

Die meisten Computerspielverlage gehen bei der Lokalisierung so vor, dass
zwecks Verheimlichung der Handlung vor der Vermarktung einzelne Mitarbei-
terInnen des Projekts lediglich mit nicht zusammenhingenden Textabschnit-
ten konfrontiert werden. Dies beeinflusst die Kohérenz des lokalisierten Textes
negativ. Um dem vorzubeugen, liefert CDPR den Ubersetzern moglichst viele
Angaben zum Verlauf der jeweiligen Dialoge, dem Ort, deren TeilnehmerInnen
u.A. Die Beschreibung ist eine verbale Aquivalenz des Visuellen und Nonverbal-
Lautlichen in den Szenen.

Die Aufgabe, tiber 30.000 Zeilen Dialog fiir den dritten Teil des Spiels zu tiber-
setzen, musste aus zeitlichen und kommerziellen Griinden einer Vielzahl von
UbersetzerInnen anvertraut werden.® Die lexikalische und stilistische Kohédrenz
im Spiel sowie im intertextuellen Bezug auf die literarische Vorlage und andere
Bestandteile des transmedialen Clusters wurde angestrebt durch:

1. ausfiihrliche Beschreibungen der Aufgabe,

2. referentielle Beschreibungen und Kommentare zum Dialogverlauf und -umfeld,

3. ausfiihrliche Erlduterungen zur Eigenart der Arbeit mit dem gelieferten
ausgangssprachlichen Text,

4. die Koordinierung des Projekts mit Hilfe der CAT-Programme, die es er-
laubt haben, fiir Kohdrenz der translatorischen Entscheidungen zu sorgen,
indem die translation memories (TM) und Termdatenbanken (TB) die
Recherche erleichtern und die Konstante Benennungslosungen tiberwa-
chen. Kontrolle und Unterstiitzung wurden ebenfalls dank entsprechenden
Funktionen des CAT-Tools durch den Manager geleistet, der seine Hinwei-
se im Laufe der Arbeit in einer Cloud-Datei beobachtet und

6| Vgl. www.reddit.com/r/gaming/comments/1p6xpw/the_witcher_in_numbers/, Zugriff
am 20.03.2022.
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5. auf mogliche Referenzen und Interpretationen hinweisen kann. Es handelt
sich haufig um die Entscheidungen von Erich Simon, der die Biicher von
Andrzej Sapkowski ins Deutsche tibersetzt hat bzw. um Internetforen und
-glossare, die von den lokalen Fans der Serie oder HerausgeberInnen der
multimedialen Produkte im deutschsprachigen Raum erstellt und mode-
riert werden.”

Die beschriebenen Mafinahmen helfen dabei, den Transfer eines so umfang-
reichen Stoffes ubersichtlich und kohirent durchzufithren und seine Qualitat
bereits im Laufe des Prozesses zu sichern. Sie tragen auch zur Vermeidung vieler
Probleme bei, die bei der finalen Korrektur eines derart umfangreichen Textes
auftauchen konnten.

Zum Text der Lokalisierungsvorlage

Die polnischen Dialoge bilden eine Vorlage fiir die Lokalisierung ins Deutsche
und Englische. Die Ubersetzung ins Englische iibernahm die hausinterne Abtei-
lung der CDPR, d.h. amerikanische MuttersprachlerInnen, die seit lingerer Zeit
in Polen leben. Das Englische bildet in der Lokalisierung in andere Sprachen
(etwa das Japanische) die Pivot-Sprache.

Die deutsche Lokalisierung wurde in einem CAT-gestiitzten Ubersetzungs-
projekt in Deutschland erstellt und im G&G Tonstudio in Kaarst aufgenommen.
Der Manager des Projekts hat ebenfalls die spateren Tonaufnahmen mit Beratung
begleitet, um den SynchronsprecherInnen die moglichen Interpretationen fiir die
diasemiotische Wahrnehmung des Textes zu erleichtern.

Bevor das Projekt mit den Aufnahmen abgeschlossen werden konnte, muss-
ten mehrere UbersetzerInnen am Transfer des ausgangssprachlichen Textes zu-
sammenarbeiten. Sie hatten es mit einer xlsx-Datei zu tun, die hier anstelle einer
tiblichen doc-Datei eingesetzt werden muss, um das Nachgehen eines variieren-
den Dialogverlaufs zu ermdglichen. Die Datei besteht insgesamt aus drei Arbeits-
blittern. Die ersten zwei fithren in die Aufgabe und in den breiteren Kontext des
Dialogs ein und erfiillen die Rolle einer Anleitung.

Aus dem ersten Arbeitsblatt Allgemeine Bemerkungen (general notes) erfah-
ren die UbersetzerInnen, welche Einstellung fiir die Wahrnehmung der Aufgabe
wichtig ist. Dieser Teil der Ubersetzungsrichtlinien duf8ert sich unter anderem
zu folgenden Fragen:

1. Die schriftlich fixierten Texte unterliegen bei der Aufnahme in das Spiel

einem diasemiotischen Transfer in die miindliche Form der Dialoge,
die stilistisch den Dialogen ,,aus dem Film, Fernsehen oder bestimmten

7| Vgl. https://hexer.fandom.com/wiki/Hauptseite, Zugriff am 20.03.2022.

-
U1
U1

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES


https://hexer.fandom.com/wiki/Hauptseite

6

-
U1

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Marcin Michon

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

Comic-Biichern und graphischen Romanen* dhneln sollten. Hiermit wird
deutlich auf den Bezug zur Verankerung des Dialogs im multisemiotischen
Spiel hingewiesen;

. Die Dialoge sind nicht linear zu {ibersetzen, sondern es ist in der xlsx-

Datei den Tags zu folgen, die je nach der Antwort einen moglichen Verlauf
des Gesprichs aktivieren, bis man zum Tag ,,End of scene“ gelangt. Uber-
setzerInnen klicken die Tags an und werden zu der jeweils zutreffenden
Fortsetzung des Dialogs versetzt. Beim Uberspringen in die nichste Ge-
sprachssequenz ist eine kohdrente Verkniipfung zu beachten, vor allem da,
wo eine Sequenz als Fortsetzung von zwei unterschiedlich verlaufenden
Dialogabschnitten folgt — so die Anleitung;

. Die Ubersetzung wird in die Spalten rechts von der Vorlage eingetragen. Die

Spalten sind entweder mit SL (source language) oder TL (target language) be-
schrieben. Neben der Spalte mit den Namen oder Bezeichnungen der Dialog-
teilnehmerInnen kommen noch Kommentare, die an die SchauspielerInnen
und die Regie gerichtet sind, und beschreiben, welche Einstellung die finale,
miindlich fixierte Auferung haben soll. Es wird unterstrichen, dass die Uber-
setzung der kontextuellen Kommentare und der Kommentare an die Regie
der Synchronisierung einen wichtigen Bestandteil des Ganzen bilden und
zum Lokalisierungsauftrag gehoren. Gemeint sind Erlduterungen zur Einstel-
lung der GespréchsteilnehmerInnen zueinander sowie der Intonation in den
jeweiligen Versen. Die UbersetzerInnen werden auch dazu ermutigt, in den
zielsprachlichen Spalten jegliche Kommentare anzubringen, die fiir die Regie
oder die (diasemiotische) Performanz der SchauspielerInnen relevant wiren;

. Bei gereimten Phrasen in der polnischen Fassung sind dhnliche Reimreihen

in den zielsprachlichen Versen einzusetzen (Lieder oder Quasi-Aphorismen);

. Die Aussagen sollten an die Beschreibung der Charakteristik der jeweiligen

Figuren aus dem zweiten Arbeitsblatt (Witcher notes) angepasst werden.

Das zweite Arbeitsblatt in der Excel-Datei beinhaltet Beschreibungen zum
Charakter der Beteiligten, die Schilderung des Kontextes, Umgebung und Vor-
geschichten fiir die Dialogszene, sowie Anmerkungen zu jeglichen graphischen
verbalen Bestandteilen des Bildes, z.B. dem Spiel-Tagebuch oder diversen ande-
ren sichtbaren Inhalten (den sog. on-screens).

Wichtig sind in diesem Arbeitsblatt die Informationen zu den non- bzw. pa-
raverbalen Eigenschaften des Spiels, die Einfluss auf die Gestaltung des Verba-
len in den ausgangs- wie in den zielsprachlichen Dialogen haben kénnten. Die

8|

Die gelieferten Beschreibungen sind Hinweise des Verlags, die eine bestimmte Einstel-
lung zu den iibersetzten Dialogen erzeugen sollen. Den UbersetzerInnen wurde vor der
Wahrnehmung ihrer Aufgaben mit diesen Beschreibungen eine Hilfestellung beziiglich
der richtigen Einstellung zum Inhalt der schriftlich fixierten Dialoge gegeben.
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Eigenschaften der Personen werden in einem informellen, gar saloppen Stil ge-
schildert. Diesem Stil begegnen die UbersetzerInnen auch in den Dialogen selbst
und diese Beschreibung bildet somit eine kohdrente Richtlinie. Interessant bei der
Beschreibung ist auch, dass in den englischen Vorlagen fiir die Ubersetzung den
jeweiligen Personen auch regionale Sprachziige verliehen werden, etwa nord-
amerikanischer, nordenglischer, walisischer Akzent, Phraseologie und Vokabular
mit der Bemerkung niedrige oder hohe Gesellschaftsschicht, und somit einem
Hinweis auf das erwiinschte Register. Von der regionalen Pragung sieht man in
der deutschsprachigen Lokalisierung ab, was von einer anderen Wahrnehmung
der Sprachvarietdten in den Landern der jeweiligen Sprachkreise zeugt.

Das dritte Arbeitsblatt beinhaltet eine Tabelle mit dem eigentlichen Ausgangs-
sprachentext. Die Spalten: Kommentar SL, Sprecher SL, Kommentar Regie SL,
Vers SL, Wahl SL, Link SL haben dquivalente Spalten mit dem Attribut TL fiir
die zielsprachlichen Formulierungen. Darin manifestieren sich die genannten
Richtlinien in Bezug auf die Vorgehensweise der UbersetzerInnen.

Zu erkennen ist auch die Relevanz zwischen den Anmerkungen in der Spalte
mit Kommentaren an die Regie und den dazugehérenden Aussagen. So wird dem
zielsprachlichen Text eine konnotative Pragung verliehen, die nicht dem Inhalt
der einzelnen Verse selbst entnommen werden kann. Ohne entsprechende Ana-
lyse und die intertextuellen Zusammenhénge zwischen der Anleitung und dem
eigentlichen Ausgangssprachentext ist diese Lokalisierungssaufgabe wohl nicht
sachgerecht wahrzunehmen.

Schlussfolgerungen

Vor dem Hintergrund des geschilderten Beispiels aus der Feldstudie soll ab-
schliefSend die Frage gestellt werden, ob eine wirklichkeitsnahe Abbildung des
Vorgangs einer Lokalisierung in der Translationsprozessforschung méglich ist
und welche Modifizierung der etablierten Erhebungsmuster dabei vorzunehmen
wire. Eine Konfrontation zwischen der Forschungsperspektive und dem prakti-
schen Lokalisierungsvorgang lasst folgende Schlussfolgerungen festhalten.

Beim Streben nach einer praxisnahen Ausrichtung der Erhebung entsteht
sicherlich das Problem der Integrierung des Eye-Trackers als Werkzeug. Die
okulometrischen Aufnahmen sind fiir die Deutung der Entscheidungen im Pro-
zess wichtig und weisen etwa auf Korrekturen oder Quellen fiir die Recherche
hin. Die heat maps der Fixierung konnen fiir die einzelnen Arbeitsabschnitte am
Ausgangssprachen- und am Zielsprachentext, die fiir den Entscheidungsprozess
wichtigen Hilfsmittel sowie fiir die Anleitungen punktuell erstellt werden. Dies ist
ein mithsamer Vorgang fiir die ForscherInnen und erfordert aufmerksame Pro-
tokollfithrung und sorgfiltige Analyse der Bild- und Tonaufnahmen (vgl. Lau-
terbacher 2012).
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Die Vorbereitung der Anleitung zur Erhebung konnte den Richtlinien des
Herausgebers fiir die UbersetzerInnen dhneln und méglicherweise auch typo-
graphisch analog gestaltet werden. Eine solche Vorgehensweise tragt ndmlich
wesentlich zur Interpretation und Gestaltung des Grafisch-Verbalen bei und
hilft bei der Kontextualisierung. Natiirlich wird der Umfang des Textes zwecks
Erhebung auf ein kurzes Beispiel beschrinkt.

Die Untersuchung der praxisnahen Lokalisierungsbeispiele scheint sich fiir
die Translationsprozessforschung auch bei erhéhtem Aufwand und dem Risiko,
den Problemen einer mehrkomponentigen Analyse Stirn bieten zu miissen, auf-
grund der praktischen und sozialen Niitzlichkeit zu lohnen. Eine laufende Pilot-
studie liefert sicherlich Antworten auf viele der obigen Fragen, und zeigt, ob die
erwiinschte Integrierung der CAT-Tools in die Erhebung moglich sei (vgl. Kor-
nacki/Pietrzak 2020). Ergebnisse diesbeziiglich sind demnichst zu erwarten.

Der Einsatz der Gehirnfunktionsmessung in der Studie zur Lokalisierung und
dhnlichen Studien und die damit verbundene interdisziplindre Methodologie der
Prozessforschung muss aufgrund des Umfangs in einer getrennten Auseinander-
setzung erldutert werden.
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ABSTRACT

Translating voices in a polyphonic novel:
A contrastive analysis of Polish renditions of dialect
in The Sound and the Fury by William Faulkner

This paper discusses Polish translations of The Sound and the Fury by William Faulkner,
which, being a polyphonic novel, relies heavily on the use of linguistic varieties, especial-
ly geographical dialects. The article surveys selected approaches to the functions of dialects
in literature and outlines the major strategies of dealing with linguistic variation in transla-
tion. Examples are drawn from the Polish translations of The Sound and the Fury by Anna
Przedpelska-Trzeciakowska (1971) and Jedrzej Polak (1993), which highlight the translators’
changing assumptions on the dialect markedness as reflected in the choice of the strategy and
particular linguistic features of translation. Both a qualitative and quantitative analysis is per-
formed, leading to a conclusion that there are significant differences between the translators’
choices and the overall markedness of dialects in the Polish texts. We conclude that Polak’s
overall style is more diverse and more colourful, thus more faithfully grounded in the grim
reality of Yoknapatawpha County in the first half of the 20" century, and closer to the poly-
phonic character of the original.

Keywords: dialect translation, William Faulkner, polyphony, otherness
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1. Introduction

The term dialect covers user-related language varieties, including temporal vari-
eties, sociolects, idiolects, and geographical dialects (aka regionalects) (Hatim/
Mason 1990). Since geographical dialects are increasingly present in literary
works (cf. Welsh 1996; Smith 2000; Mastowska 2002, Taylor 2014; Evaristo 2019,
among others), they have proved to be one of the greatest challenges for transla-
tion theory. In fact, dealing with dialects requires from a translator a great deal
of linguistic tenderness and cultural knowledge as the inept handling of a given
language variation may “modify, or even subvert, the work’s internal coherence”
(Pinto 2009: 290).

An overview of the major dialect-oriented translation studies demonstrates
a diversity of scholarly attitudes and approaches towards rendering English lan-
guage varieties (cf. Klemensiewicz 1955; Wojtasiewicz 1957; Catford 1965; Le-
wicki 1986, 2000; Newmark 1988; Berezowski 1997; Balcerzan 1998; Hejwowski
2004, 2015; Piotrowska 2007; Debska 2009; Pinto 2009; Balma 2011; Korzeniow-
ska 2014; Adamowicz-Po$piech 2015; Garcarz 2017; Putawski 2020; among oth-
ers) into Polish, or vice versa. On the one hand, there are voices (e.g., Wojtasie-
wicz 1957) pointing towards untranslatability of dialects':

An attempt to render these parts of the text written in the Polish language typical
of the Podhale region into English through the language of the Scottish highland-
ers, is pointless since the reader will associate the Scots language with Scotland,
not Podhale (Wojtasiewicz 1957: 90-91, translation: KZ & HW).

Wojtasiewicz maintained that the effect of regionalects in the original can be
only partly recreated in the target text by compensatory “retouching”, which in
today’s nomenclature would be tantamount to “stylisation” (Hejwowski 2010).
For some other scholars, it is neutralisation that seems the only viable solution
(e.g., Berezowski 1997, Debska 2009). As Jeremy Munday (2008: 181) notes

the norm for translating dialect, slang and social variation tends to be that of the
‘homogenizing convention’. This involves replacing non-standard forms in the
source language with standard forms typical of the written language in the target
version.

On the other hand, Newmark (1988) maintains that the key factor in trans-
lating linguistic varieties is the identification of their functions in the original.
Once the functions have been recognised, they can be “recreated in target lan-
guage texts by drawing on appropriate varieties” (Berezowski 1997: 32). This was
probably first evident for Klemensiewicz (1955), who treated the original and the
target text as organic wholes, with every linguistic item performing a particular

1| Itshould be noted that Wojtasiewicz classifies dialects as a subtype of linguistic allusions.
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function. Klemensiewicz pointed out that translating a regionalect “involves a di-
lemma since substituting it with the standard variety does not relay its source-text
functions and substituting it with a regionalect of the target language falsifies
the cultural reality” (Szymanska 2017: 64). According to Hejwowski (2010), the
central functions of regionalects used in texts include: signalling differences in
social status and education, manifesting ethnic and cultural identity, indicating
a protagonist’s foreign origin and poor knowledge of a language, characterizing
protagonists, manifesting that a protagonist is a member of a certain subculture,
signalling temporal distance, and introducing linguistic humour. Hence, any
equivalent translation performed in line with the functional approach should
acknowledge the roles that dialects can perform. This is in line with Szymanska’s
study (2017), which follows Gutts assumptions that dialects act as communica-
tive clues and, in effect, “help the translator to identify [...] features in the source
and target language utterances that affect their interpretation” (Gutt 2000: 172)
and “reflect not only the information content [...] but also the way in which it
was expressed and the special effect that such stylistic features would achieve”
(Gutt 2000: 135).

2. Methodology

The study offers both a qualitative and quantitative analysis of the selected exam-
ples of dialect rendering as exemplified by Anna Przedpelska-Trzeciakowska’s
(1971) and Jedrzej Polak’s (1993) translations. In other words, our ambition is to
describe particular dialect-related phenomena with a critical evaluation of their
rendering into Polish, as well as to conduct a contrastive analysis of the two Polish
translations with reference to the strategies and dialect markedness employed
therein. We made use of the intentional sampling method, i.e., the selection of
the material was done with the purpose of meeting specific criteria. In other
words, we manually sampled passages representative of Faulkner’s heavy use of
dialects in the novel, namely the dialects of “the educated semi-metropolitan
white Southerner” (which corresponds to Southern American English [SAE] spo-
ken by the middle class), “backwoods Southerner” (SAE spoken by lower class-
es), “the Negro” (African-American Vernacular English [AAVE] of working-class
Southerners), and “the Negro influenced by Northern cities” (AAVE spoken in
the North) (M&atta 2004).> Consequently, the material put under scrutiny rep-
resents the voices of Dilsey and Luster (relying on the so-called “Gibson dialect”
of AAVE); the “has-been” Aristocratic Compsons and poorer white Southerners
(middle- and lower-class SAE, respectively), and Deacon’s and Reverend Shegog’s

2|  Apart from those, some peripheral dialects are also noticeable, such as the northern dia-
lects of working and upper classes, or the speech of Italian immigrants.

(o)
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speech (exhibiting a fluctuation of Standard English and African-American Eng-
lish features). We believe that the material subject to analysis is best-fit for show-
casing the vastness of dialect-related translatory issues and challenges that they
present.

Bearing in mind that approaches to translating dialect can differ substantially
and may range from dialect-to-dialect rendition to the strategies of stylisation,
pidginisation, or even a creation of an artificial dialect, in our analysis we adopt
the taxonomy of dialect-related translation strategies encapsulated by Hejwowski’
(2004). These are:

a) transfer, which is tantamount to borrowing words from the source text into

the target text;

b) neutralisation, which renders the marked elements in a standard variety;

c) functional replacement, which replaces the source language elements into
functionally equivalent target language items, be it natural or artificial va-
rieties;

d) stylisation, which does not try to substitute all the instances of marked
source language (SL) features, but marks its fragments as idiosyncratic, re-
ferring to colloquialisation, rusticalisation, marking the speech defect or
unusual spelling, pronunciation, morphology or syntax;

e) relativisation, which marks the social distance between the speakers, via
honorifics;

f) elimination and omission of problematic items.

Our study follows the assumption that dialects are marked, standing “in op-
position to another, more widespread and important” variety (Bonaffini 1997:
283), usually overtly used in the text or invoked on the basis of the reader’s cul-
tural knowledge.* Such markedness of dialects is viewed by Fawcett as “giving
the voice to the linguistic Other>” (1997: 122). In this context, William Faulkner’s
The Sound and the Fury should be viewed as a polyphonic novel® since it portrays

3|  As for Faulkner himself, he had a somewhat liberal attitude towards translating his own
works. The only thing that really mattered for him was to retain the history and the truth
which is contained within it (Lyra 1969). The matter of stylistic and linguistic operations
was left for the translator to determine. If necessary, Faulkner agreed to interfere within
the structure of the novel. As he stated, it is not the matter of a translator or a language
which serves as a source of the untranslatable, but rather an author of the original, who
did not express themselves clearly enough.

4| Bonaffini (1997: 279) views regionalects in literature as “the linguistic testimony of a cul-
tural heritage”.

5| The notion of “otherness” in translation is discussed in greater detail by, e.g., Lewicki
(2000), Urbanek (2004), Berman (2009), or Siemek (2016).

6| Even though the term “polyphony” was originally used in music, it was Bakhtin (1984)
who introduced this notion to literary studies. For him, the polyphonic novel constitutes
a synthesis of multiple voices, which gives rise to a specific construction of meaning.
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a multitude of points of view embodied by its characters and represented by a di-
versity of their speech and language. These dialects are not static by any means,
and the speech of individual characters varies throughout the novel, oftentimes
due to the power relations being a function of age (Dilsey and Luster), race (Gib-
sons and Compsons) or class (customers and Jason). Together with a wealth of
dialects, the narration of The Sound and the Fury offers numerous points of view:
from the mentally disabled Benjy, Quentin in a state of despair and depression,
the cynical and detached Jason, to a third-person narrative. Throughout all the
four chapters, the readers get acquainted with multiple viewpoints and perspec-
tives, helping them shape their perception of the dialects involved. This is in line
with the idea of focalisation (Maatta 2004), which relates to the modernistic
tendency of allowing different points of view to verbalise. Hence, the dialect in
Faulkner’s works not only serves as a mere stylistic device, but, more important-
ly, it can also be a means of expression, a source of identity, an outlet of anxiety,
oppression, or a “mask” revealing the artificiality of standard voices’ (Dahill-Baue
1996; Wall 2017). It is such complexity, richness, and functionality of dialects that
should also be acknowledged in our analysis of the two Polish translations of The
Sound and the Fury.

3. Gibson dialect

The so-called “Gibson dialect” refers to the “Other” family of Black servants,
which plays a key role in the novel. The Gibson family constitutes an almost op-
posite of the main characters, the decaying aristocratic family of the Compsons
and proves to be close-knit, creative, and spiritual. The material focuses on two
prominent family members, Dilsey, the matriarch of the family, taking care of
her own children and grandchildren and serving her duties over the Compsons’
house, and Luster, her grandson, who takes care of the much older Benjy. The re-
lationship between Luster and Benjy is perfectly visible in passage 1a - Luster, en-
cumbered by the task fairly exceeding his age, is clearly fed up with “babysitting”
an adult man and keeping him entertained. Passage 1b illustrates an argument
between Dilsey and Luster - a grandmother and her grandson. Yet another power
relation is present in Passage 1c. Here, Dilsey tries to calm down Benjy, switching
her voice to sound more soothing and sympathetic.

7|  Faulkner makes a strong statement on the national language as a whole and underlines
a clash between language varieties and the so-called Standard. Such is the case with the
Compson family of former Mississippi’s aristocracy confronting their so-called presti-
gious accent with the Northern and immigrant accent in Harvard (Quentin), or even
within their own family (Mrs. Caroline chastising her children for using “vulgar” or
“common people’s” expressions).

-
(o))
U1

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES



—
(o))
(o)

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Konrad Zysko, Hubert Wdjcik

In 1a, the speech of Luster is presented mainly through the morphosyntactic
means, apart from some eye dialectal spellings (aint, cant, dont). Other dialectal
elements include the use of the negative verb ain’t, double negation (as in “aint
going to have n0”), zero copula (omission of be in Present continuous, as in I go-
ing). One instance of a phonological marker is shortening of lets into les, a pro-
cess known as cluster reduction on word-final position (Maattd 2004: 326). Frag-
ment 1b shows aint substituting some auxiliary verbs (e.g., “aint you shamed”
for “aren’t you ashamed”, “aint done nothing” for “havern’t done anything”, “aint
touched” for “didn’t touch/haven’t touched”) as well as a deletion of the weak in-
itial syllable in shamed (“ashamed”) and eye dialectal bellering (“bellowing”). Ex-
ample 1c with Dilsey’s speech shows very few markers, apart from hypercorrect
question tag “does you”, usually found in the third person singular present tense,
omission of will in “Dilsey make your hand stop hurting’, and maw, suggesting
nasalisation. Insofar as some features are conceivable to render in Polish, such
as cluster reduction or zero copula, or even commonplace, like double negation
(Fisiak, et al. 1978), many more are impossible to render due to insurmountable
differences between the two language systems.

Table 1. Comparison of the “Gibson dialect” in the original text and two Polish
translations. Excerpts from the first chapter (AprilSeventh, 1928), narrated by
Benjy

1 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993)
-Trzeciakowska (1971)

a) | (Luster:) “Shut up that — Przestan lamentowac - | - By tak skonczyt
moaning.” Luster said. mowil Luster. - Przecie | rycze¢ — powiedzial
“I cant make them come |ich nie przymusze, zeby | Luster. - Nie zmusze jej
if they aint coming, can  |tu przyszli, no nie. Jak ich zeby tu przyszli, jak
L. If you dont hush up, sie nie zamkniesz, to ci nie chcom, co nie. Jak nie
mammy aint going to babcia nie wyszykuje bedziesz cicho, to mam-
have no birthday for you. |urodzin. Wiesz, co bedzie. | cia nie zrobi ci zadnych
If you dont hush, you Péjde i zjem caly twdj urodzin dla ciebie. Jak nie
know what I going to do. |tort. (6) bedziesz cicho, to wiesz
I going to eat that cake all co ja zrobie. Zrobie to, ze
up. (6) zjem ci calego torta. (18)
8 markers 2 markers 11 markers

b) | “Aint you shamed of - Nie wstyd ci — gniewata |- Bys$ sie wstydzil - po-
yourself” Dilsey said. sie Dilsey. - Drazni¢ sie | wiedziala Dilsey. - Prze-
“Teasing him.” She set the |z nim. — Postawila tort na | drzeznia¢ go. - Postawita
cake on the table. stole. tort na stole.
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1 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993) :.G
-Trzeciakowska (1971) d
b) | “I aint been teasing him”” | - Ja sie¢ z nim nie draz- - Ja zem go wcale nie E
Luster said. “He was nie - moéwit Luster. — przedrzezniat - od- <<
playing with that bottle | Bawil sie butelkg pelna part Luster. — Bawil si¢ 5
full of dogfennel and all | psiego rumianku, a tu flaszkom pelnom psiego §
of a sudden he started nagle zaczyna ryczec. Az |rumianku i ni z tego, ni =
up bellering. You heard | tutaj bylo go stychac. z owego zaczyl ryczec. o
him?” - Nic nie zrobiles jego Styszala go. <
“You aint done nothing | kwiatkom - spytata - Nic ze$ nie zrobit jego >._
to his flowers.” Dilsey Dilsey. kwiatkom? - zapytala g
said. - Nie ruszalem jego Dilsey. ~
“I aint touched his grave- | cmentarza - powiedzial |- Nie dotknatem sie jego i
yard” Luster said. “What | Luster. - Na co mi te jego |smentarza — powiedzial [
I want with his truck. $miecie. Ja tylko szuka- | Luster. — Ja sie nie bawie <
I was just hunting for that |tem moich dwudziestu $mieciami. Zem szukal
quarter” (69) pieciu centéw. (52) tego ¢wier¢ dolara. (67)
6 markers 2 markers 14 markers
¢) | “Look in the pantry and |- Le¢ do spizarni i odedrzyj | - Le¢ do spizarni i udrzyj
tear a piece off of that rag | kawalek tej Scierki, cowisi | mi kawalek tej szmatki,
hanging on the nail” she |nahaczyku - méwila. - Ci- | co wisi na gwozdziu - po-
said. “Hush, now. You chaj juz, cichaj. Nie chcesz | wiedziata. - Cicho tera.
dont want to make your | chyba, Zeby si¢ Mama Nie kcesz, zeby sie mama
maw sick again, does znowu rozchorowata. Masz, | znowuz pochorowata, co.
you. Here, look at the fire. | popatrzaj tu na ogien. Tutej, patrz se na ogien.
Dilsey make your hand | Dilsey tak zrobi, ze zarutko | Dilsey zrobi tak, ze renka
stop hurting in just a min- | nic nie bedzie bolato. Pa- | zara przestanie bolec.
ute. Look at the fire” (74) |trzaj tylko na ogien. (55) | Patrz sie na ogien. (70)
4 markers 5 markers 8 markers

N
(o))
N

Anna Przedpelska-Trzeciakowska’s treatment of the dialect is sparing as the
main markers in la are the morphosyntactic no nie placed at the end of the sen-
tence, together with the expressions such as lamentowad, przymusze, zamkniesz,
wyszykuje, and przecie characteristic of a more archaic stylisation. The same could
be substantiated with 1b, with prevailing rustical and colloquial stylisation. In Ic,
zarutko represents an archaic diminutive form.

In the case of Jedrzej Polak’s translation, we witness a greater variety of mor-
phosyntactic (the preposition dla instead of the dative case as in “nie zrobi ci zad-
nych urodzin dla ciebie,” being a characteristic feature of Podlachia subdialects),
(Kara$ 2010) and phonological means (a vowel switch in zaczyf). Lexical items
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contributing to the colloquial or rustical stylisation include bys, jejich, zem, tera,
tutej, zara. It is also possible to enumerate features such as distributed pronunci-
ation of nasal vowels (asynchronous articulation of two nasal sounds so that the
following vowel is denasalised, e.g., chcom in 1a, flaszkom petnom in 1b, renka,
smentarza in 1c (Kara$ 2010) or complete denasalisation (the loss of nasal vow-
els in zmusze, bedziesz, zrobie). The translator, being an opponent of functional
replacement, has decided upon employing an eclectic mixture of Polish dialectal
features, yet not pointing to any specific region, even though some of them are
traceable in real-life speech, e.g., asynchronous nasalisation heard within a wide
range of Polish dialects (Karas 2010). As a result, Polak’s translation is apparently
more marked not only than Trzeciakowskas, but notably than Faulkner’s original.

Keeping in mind that the passages presented in the table above come from Chap-
ter 1, narrated from the perspective of Benjy, it is crucial to come back to the notion
of focalisation (Maatta 2004). Benjy does not recognise the speech of the Gibsons
as expressively unique. Rather perversely, it is Caddy who appears to employ a less
grammatically correct variety of English, despite being viewed by Jason and Quentin
as the one with a spotless accent (Wall, 2017). A change in this viewpoint becomes
conspicuous in later chapters, where the dialect is more pronounced.

The passage below demonstrates a multitude of dialectal markers, not only
through morphosyntactic means, but also, more visibly, through phonological ones.
Such apparent features include hypercorrect -s, shift of vowel qualities, e.g., the mid-
front vowel in just [jast] to [jes] (Lencho 1988), invariant be to indicate future or
habitual action, as in “T. P. be here,” (Cukor-Avila 2001) word-initial aspiration of
vowels (hit), and cluster reduction of just (jes). One striking element is a complete
deletion of interdental fricatives and rendering them as alveolar stops (den, de, dey,
dat), a feature absent from the speech of Luster and Dilsey in the first chapter.

Table 2. Comparison of the “Gibson dialect” in the original text and two Polish
translations. Excerpts from the third chapter (AprilSixth, 1928), narrated by Jason

2 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993)
-Trzeciakowska (1971)
“I knows whar Miss - Ja wiem, gdzie jest - Wim dzie jezd Panien-
Quentin is;” Luster said. | panienka Quentin - po- |ka Quentin - powiedzial
“Denjes keep hit,” Dilsey |wiedzial Luster. Luster.
said. “Soon es Quentin - To wiedz. Zarutko jak |- To se widz — odparta

need any of yo egvice, I'll | Quentin bedzie potrzebo- | Dilsey. — Zara jak tylko Qu-
let you know. Y’all g'awn | wala twojej rady, dam ci | entin bedzie potrzebowala
en play in de back, now” |znal - obruszyta si¢ Dil- | twoi rady, to cie zawotam.
sey. — Teraz idzcie i bawcie | A tera idZta wszystkie

sie za domem. pobawic sie za domem.
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2 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993)
-Trzeciakowska (1971)

“You know whut gwine |- Babcia wie, co siebe- |- Wiesz co bedzie, jak
happen soon esdey start | dzie dzialo, jak oni zaczng |unyzacznom gra¢ tam
playin dat ball over yon- |wali¢ w te pitke! w te pitke - powiedzial
der,” Luster said. - Jeszcze nie zaczng. Do | Luster.
“Dey wont start fer tego czasu T.P. wréci - Zara nie zacznom.
a while yit. By dat time i zabierze go na przejazdz- | A potym T.P. wezmnie
T. P. be here to take him | ke. Dawaj mi ten nowy go na przejazdzke. Dej
ridin. Here, you gimme | kapelusz. (266) no mi ten nowy kapelusz.
dat new hat” (384) (295)
28 markers 5 markers 24 markers

The more evident markedness is not traceable in Trzeciakowska’s sample.
Her translation consistently orbits around rusticalisation, especially with the use
of the aforementioned zarutko. In Trzeciakowska’s translation, we can observe
the use of relativisation, i.e., honorifics: pszepani, (8) panicz, (22) panna, (44) or
panienka. (167) Sometimes these are direct translations of terms of address like
suh, miss, or mister, but oftentimes they are used to increase the level of formality.

In the case of Polak’s translation, it appears to have recognised the change in
markedness by employing a multitude of features such as vowel shift, rustical
stylisation, even though not consistently (compare: “bys sie wstydzil” and “idzta
wszystkie pobawi¢ si¢ za domem”). He also relies on voiced pronunciation of
consonant clusters, either intervocalically or at the end-position (jezd). A similar
phenomenon can be traced in some subdialects of the Central Lesser Poland re-
gion, even though such voiced pronunciation would not occur before a voiceless
consonant, thus more properly “jezd Panienka” should be pronounced as “jest
Panienka,” given the circumstances (Stapor 2010).

4. Compson dialect and other “white” dialects

The speech of Southern Whites, though it does not differ substantially from the
standard written English, is still marked with occasional morphosyntactic and
lexical markers. The indication of the “otherness” of the Southern variety comes
mostly from the narrative report, e.g., Quentin’s accent is described by one of
the Northerners as: “He talks like they do in minstrel shows” and “he talks like
a colored man,” (Faulkner 2004: 145) while not rendered by any means in the text
proper (Maittd 2004: 324). Our analysis focuses on the speech of Jason, being
a representative of the so-called Compson dialect, and some users of Southern
American English of lower social status.
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Example 3a demonstrates how close AAVE is to Southern American Eng-
lish, sharing the qualities of hypercorrect -s and eye dialectal dont, which were
also present in the speech of the Gibson family. This passage presents Jason as
multi-dialectal, talking to his mother in the standard variety while using more
non-standard markers as a narrator (Wall 2017: 105). In this case, past participle
begun is used instead of the past simple construction (Azevedo 2011: 156). More-
over, in Example 3c, Jason employs the replacement of the adverbial form with
the adjectival one in he was bad fooled (Wall 2017: 107). In Passage 3d, the speech
of Snopes, one of the secondary white lower-class characters, is rendered close
to AAVE, employing taint (a merger of this and ain’t), fer and an intrusive /h/ (as
a means of vowel aspiration). Once again, both dialects are remarkably similar.?
It is worth mentioning that Jason, considering his speech as utmost standard, dis-
tances himself from the “dam rednecks” of Jefferson, speaking in “trash” accents
(Wall 2017: 105).

Table 3. Comparison of the Southern American English in the original text and
two Polish translations. Excerpts from the third chapter (AprilSixth, 1928), nar-
rated by Jason

3 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993)
-Trzeciakowska (1971)
a) | (Jason:) “What do you - Co masz na mysli? - Nic nie chce przez to
mean?” she says. - Nic - janato - Odpo- |powiedzie¢. - mowie. -
“I dont mean anything,” |wiadam tylko na twoje Odpowiadam tylko na

I says. “I just answered | pytanie. Wtedy matka twoje pytanie. - Wtedy
your question” Then she |znowu w placzizaczyna |zaczyna plakacinarze-
begun to cry again, talk- |gada¢, jak to jej wlasna | kad jak to jej krew z krwi
ing about how her own | krew z krwi i ko§¢ z kosci |ikos¢ z kosci sprzysiegla
flesh and blood rose up to | powstata, by okazac si¢  |sie aby ja przekla¢. (183)

curse her. (228) dla niej przeklenstwem.
(162)
3 markers 1 marker 2 markers
b) |(Customer) “How do you |- A skad wiecie, ze nie - A skond pan wiesz? -
know it’s not,” he says. jest taki dobry? Probowa- | pyta sie mnie. Wionzale$
You ever use airy one of |liscie jednego i drugiego? | pan nim?
them?”

8| This is historically motivated. Only after the Second World War did they start to diverge
from each other and develop their distinct features (Cukor-Avila 2001). For instance,
while the have/had deletion is common for both AAVE and SAE (though have is retained
in 3d), zero copula is exclusive for AAVE (Wardhaugh 2006).
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3 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993)
-Trzeciakowska (1971)

b) | (Jason:) “Because they - Stad wiem, ze nie kosz- | - Jak by nie byl gorszy, to
dont ask thirty-five cents |tuje trzydziestu pieciu by wotali za niego trzy-
for it I says. “That’s how |centéw - powiadam - dzieéci pie¢ centoéw - ja
I know it’s not as good” | wiec nie moze by¢ réwnie | mu na to. - Stond wiem,
He held the twenty cent | dobry. ze tyn drugi jest lepszy.
one in his hands, drawing | Trzymal w jednej rece ten | Wazyt w dloni sznurek
it through his fingers. za dwadzie$cia centow za dwadzie$cia i przepla-
“I reckon I'll take this i przesuwal go miedzy tal go przez palce. - Tak
hyer one,” he says. (247) |palcami. se mys$le, ze wezmne ten

- Mysle, ze wezme ten — | tutej — mowi. (196)
powiada. (175)

4 markers 2 markers 12 markers

¢) | And just about the time |Juz sie szykowatem, by  |No i gdy zaczatem sie szy-
I got ready to begin on it |sie zabra¢ do tego, bo jesli | kowa¢, zeby sie zabra¢ do
because if Earl thought | Earl mysli, ze dla niego | tego, bo jak Earl mysli, ze
I was going to dash up the | bede ganial i jadl na bede latal na rog po to,
street and gobble two bits | mieécie jakie$ §winstwo | zeby przelkna¢ dwa kesy
worth of indigestion on | za dwadzie$cia centdw, to |jakiego$ winstwa na jego

his account he was bad | sie grubo myli. (190) rachunek, to sie grubo
fooled. (269) myli. (212)
1 marker 1 marker 4 markers

d) | “Well” I. O. Snopes says. |- No c¢6z - méwi LO. - No ¢6z - powiada L.O.
“I've picked hit; I reckon |Snopes. - Skubalem Snopes. - Do ty pory

taint no more than fair  |innych. Pewno teraz po | mnie sie jako$ wiodlo.
fer hit to pick me once in |sprawiedliwosci przyszta |Tak se mysle, ze to chyba

a while” (278) kolej na to, zeby mnie sprawiedliwe jak raz mi
oskubali. (196) sie nie poszczedci. (218)
4 marker 2 markers 5 markers

In Trzeciakowska’s translation, the presence of SAE is not marked explicitly
(excluding some colloquial phrases like ona znowu w placz, ganiat, pewno, sku-
batem). A more evident case of relativisation is present in 3b with the use of the
pluralis maiestaticus, i.e., a plural form used to address a single person. Admit-
tedly, the use of wiecie and probowaliscie, may be considered to be a hallmark of
archaic speech (Berezowski, 1997: 70).

In Polak’s translation, the representation of SAE seems to be relatively close
to the one employed by the Gibsons, with a wide array of colloquial and rustical
vocabulary (se, no, tutej), with denasalisation and distributed nasal articulation as

1
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the principal phonological features. One of the unique features for the speech of
poorer Southerners is the intrusive nasal consonant in 3b (wezmne). In the context
of Jason’s bi-dialectism,’ Polak reflects Jason’s code-switching ability in his interac-
tions with other characters. Thus, Jason is able to adapt to lower SAE or even mock
the “dam redneck” accent. Consequently, in Polak’s version, Jason appears to speak
a greater range of varieties, which adds some depth to his character.

5. Transformative dialect of Deacon and Reverend Shegog

This section focuses on the so-called “transformative” dialects of two second-
ary, yet significant characters of the novel: Deacon and Reverend Shegog. Their
code-shifting exhibits their awareness of the different levels of prestige attribut-
ed to Standard English and African-American English (Castille 1992: 424; Da-
hill-Baue 1996: 469).

Table 4. Comparison of Deacon’s speech in the original text and two Polish transla-
tions. Excerpts from the second chapter (June Second, 1910), narrated by Quentin

I dont care nothing about
that sort of thing, you
understand, but the boys

za nimi. Nic mnie takie
rzeczy nie obchodza,
rozumiesz, ale chlopcy,

4 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska-Trze- |Jedrzej Polak (1993)
ciakowska (1971)

a) | “Yes, suh. Right dis way, |- Tak, prosze pana. Tedy, | - Tak, prosz¢ pana.
young marster, hyer paniczu, tg drogg — bio- | Trza i$¢ wlasnie tendyk,
we is;” taking your bags. | rac twoje bagaze. — Hej, | pahniczu, tutaj ZeSmy
“Hyer, boy, comehyer chlopcze, chodzno tutaj |juz som - odbierat ci
and gitdesegrips” (116) |i wez te walizki. (88) bagaze. — Tutej, chtopcze,

podyndz tutej i bierz sie
za te klamoty. (105)
8 markers 3 markers 10 markers
b) | “Oh, that. Yes, I was there. | - Aha. Tak, poszedtem — Ach, to. Tak, bytem

tam. Nic mie nie ob-
chodzom Zadne rzeczy
w tym guscie, rozumisz,

likes to have me with koledzy, lubig mnie mie¢ |ale koledzy nalegali,
them, the vet'runs does. |wsrod siebie. Damy chca, |weterany. Panie lubiom
Ladies wants all the old | zeby sie pokazali wszyscy |widywaé wszyskichsta-

vet’runs to turn out, you
know. So I has to oblige
them. (119)

starzy weterani, rozu-
miesz. No wiec ustepuje,
jak prosza. (89)

rych wiarusow, rozu-
misz. Wiencmusialymsie
zgodzié. (106)

9| His speech register changes, depending on whether he interacts with his mother or nar-
rates the story, which could be symptomatic of his alienation from both the family and
the rest of community (Wall 2017).
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4 | William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska-Trze- |Jedrzej Polak (1993)
ciakowska (1971)
5 markers 1 marker 10 markers
c) | “That? I was doing that |- Wtedy? Wtedy to robi- |- To? To zrobilym dla
for my son-in-law. He tem dla mojego zigcia. On | mojego zincia. Stara sie
aims to get a job on the | chce dosta¢ prace wma- | o prace w magistracie.
city forces. Street cleaner. | gistracie. Jako uliczny Zamiatacz ulic. Méwie
I tells him all he wants is | zamiatacz. Powiadam, ze |mu, ze bedzie spal na
a broom to sleep on. You- | potrzebna mu tylko mio- |miotle. Widziate$ mnie,
saw me, didyou?” (119) | tta, bedzie na niej spal. co nie tak? (106)
Widziate$ mnie, co? (89)
1 marker 0 markers 7 markers
d) |“Tve tried to treat all folks | - Staralem si¢ zawsze - Prébuje zawsze trakto-
right,” he said. “I draw no |traktowa¢ wszystkich jed- | wa¢ dobrze wszystkich
petty social lines. A man |nakowo - o$wiadczyl. - |ludzi - powiedzial. - Dla
to me is a man, wherever |Zadnych matostkowych | mnie nie istniejom Zadne
I find him” (121) rozrdznien spolecznych. |tanie podzialy spoteczne.
Czlowiek to dla mnie Czlowiek jezd dla mnie
czlowiek wszedzie, gdzie |czlowiekiem zawsze
go znajde. (91) i wszendzie. (108)
0 markers 0 markers 3 markers

Deacon, whose original accent is described by Faulkner as strongly influenced
by Northern cities (Maatta 2004), plays a trick upon Southerners and their sense
of place. He pretends to be a slave, while in reality he is a master, preying on
the expectation of the newly arrived Southern students (Dahill-Baue 1996). At
first glance, Deacon, an African-American porter working at a train station, is
described by Quentin as wearing a “regular uniform he met trains in, a sort of
Uncle Tom’s cabin outfit, patches and all,” accentuating his seemingly stereotypi-
cal appearance (Faulkner 2004: 119). However, soon he is set to make it clear that
the first gotten impression is just a manipulation.

Deacon’s dialect is heavily marked by the loss of interdental fricatives, the
deletion of /r/ in suh, lack of distinction between is and are, a shift from a lax to
tense vowel (git instead of get) (Maatta 2004) and retracted /a/ in marster. Over
the course of the scene, his speech moves toward the Northern pronunciation,
with occasional use of the over-generalised -s inflection yet distinguishing it-
self as more prestigious the longer he talks (Lencho 1988). Such a transition is
spotted by Przedpelska-Trzeciakowska rendering the speech of Deacon more
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standard towards the end of the dialogue. It is worth pointing out that the main
marker, i.e., relativisation, is lost later during the scene. In 4a, Deacon uses
prosze pana and honorific paniczu while talking to some Southern students,
but he changes the level of formality in conversation with Quentin (Widziates
mnie, co?).

Polak opts for the strategy of stylisation, exemplified by the colloquial lexis:
trza, tendyk, tutej, klamoty. Non-typical syntax is also present, with tutej zesmy
juz som, as well as non-standard, intrusive /h/ in pahniczu.” Throughout 4b, 4c,
and 4d, fewer and fewer markers are retained, like in Faulkner’s text, but they are
not abandoned altogether. The features, found earlier in both AAVE and SAE,
such as voiced consonant clusters and asynchronous nasal articulation, still hold
strong, even though, in the original, Quentin hears no distinction between Dea-
con’s accent and his own (Wall 2017).

A reverse transformation, i.e., from standard to non-standard, is exercised
by Reverend Shegog. While Deacon’s transformativeness is a form of act, in the
case of Shegog, it comes with a religious significance (Dahill-Baue 1996). She-
gog’s speech is a prime example of progressive dialectalisation from the Standard
variety to a more peripheral one. Initially, this progression is indicated through
the narrative report of his appearance and speech act (Maattd, 2004). Firstly, his
stature was met with astonishment and disappointment, being described as “un-
dersized” with a “face like a small, aged monkey” (Faulkner 2004: 377). Secondly,
when he commenced his speech, it is indicated that “he sounded like a white man.
His voice was level and cold” (2004: 378). Then his voice is gradually starting to
grow with each sentence, until the congregation “did not mark just when his in-
tonation, his pronunciation, became negroid” (2004: 380). Just as his intonation
and pronunciation begin to change (5¢ and 5d), the speech of Reverend Shegog is
presented in conjunction with phonological (de, en) and morphosyntactic clues
(I sees), with the accumulation of eye dialectal techniques (ricklickshun) such as
nasalisation (Lawd, gwine). Apart from dialectal features, Shegog as a preacher
employs a biblical language which seems to be taken directly from the King James
Bible, especially in conjunction with the use of ye."!

10|  Such intrusive, or epenthetic, consonants are not quite uncommon in Polish dialects,
and appear frequently between closely articulated consonants, e.g., Hendryk (“Henryk”)
and Kondrad (“Konrad”), however an intrusive h-consonant is rarely to be found (Karas
2010).

11| Referring to King James Bible is not accidental in American literature: the echoes of the
1611 rendering of the Scripture pervade the language of Herman Melville’s Moby Dick and
served as a model of succinct narrative prose for Ernest Hemingway’s The Sun Also Rises
(Alter 2010). Faulkner is deeply engaged with the Scripture as well, drawing numerous
biblical allusions and evoking biblical imagery in his work.
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Table 5. Comparison of Reverend Shegog’s speech in the original text and two a
Polish translations. Excerpts from the fourth chapter (April Eighth, 1928), nar- 3
rated by an omniscient narrator =
o
5 [ William Faulkner (1929) | Anna Przedpelska- Jedrzej Polak (1993) <
-Trzeciakowska (1971) -
L
a) | “Brethren and sisteren,” it | - Bracia moi isiostry - |- Bracia i siostry - rozle- [~
said again (378) rozlegt si¢ znowu glos. glo si¢ ponownie. (290) —
(263) ec
<<
0 markers 0 markers 0 markers >°_
=
b) | “I got the recollection and | - Oto posiadlem pamie¢¢ |- Oto, powiadam wam, o
the blood of the Lamb!” | na krew Baranka. (264) |posiadlem pamie¢ i krew §
(378) Baranka! (290) E
0 markers 0 markers 0 markers <
¢) |“O blind sinner! Bred- - O, slepy grzeszniku! - O slepy grze$niku!
dren, I tells you; sistuhn, | Powiadam wam, bracia; |Bracia, powiadam wam.
I says to you, when powiadam wam, siostry, |Siostry, méwie do was,
de Lawd did turn His kiedy Bog odwraca swa | gdy Pan nasz zwrdcil ku
mighty face, say, Aint mozng twarz, mowcie: wam Swoje Boskie Ob-
gwine overload heaven!” |, Niech brzemie moich licze, méwta: Nie bede
(379) grzechow nie bedzie zrzucal w niebie cienzaru
za wielkie!” (265) moich win! (293)
8 markers 0 markers 4 markers
d) |Isees de resurrection Widze zmartwychwsta- | Widze zmartwychwstanie

ende light; sees de meek
Jesus sayin Dey kilt me
dat ye shall live again;

I died dat dem whut sees
en believes shall never
die. Breddren, O bred-
dren! I sees de doom
crack ende golden horns
shoutin down de glory,

nie i $wiatlo$¢; widze
dobrotliwego Jezusa,
ktéry moéwi: ,,Zabili mnie,
aby$ ty mogt znowu zy¢;
umartem, aby ci, co
widzg i wierzg, nigdy nie
umarli” Bracia, o, bracia!
Widze koniec $wiata, sty-
sze ztociste traby oznaj-

i $wiatto$¢. Widze po-
kornego Jezusa jak méwi:
Zabily mnie, aby$ ty mog
zy¢ wiecznie. Umartym
po to, by te co widzom

i wierzom, nigdy nie
zaznaly §mierci. Bracia,

o Bracia. Widze prze-
znaczenie trzeszczonce

ende arisen dead whut | miajace chwale i ogladam |w posadach i stysze gtos
got de blood en de rick- | zmartwychpowstatych, co | zlotych tromb niosg-
lickshun of de Lamb!” posiedli pamig¢¢ na krew | cych chwale Pana, i tych
(380) Baranka! (265) co wstajg z martwych

albowiem posiedli krew
i pamie¢ Baranka! (293)

31 markers

0 markers

14 markers
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The ethnic minority evangelical Christian traditions are exceptionally prob-
lematic to translate into other cultures. In many countries, like France or Poland,
the language of clergy was highly formal and literary (Maattd 2004). This could
be the reason for Trzeciakowska’s complete elimination of dialectal clues.

The phonological mimeticism is evident in Polak’s translation, offering a grad-
ual transition from the standard into non-standard language. Indeed, as 5a and
5b are not marked, the markedness begins to resurface only in 5¢ and 5d. Many
features, like denasalisation, asynchronous nasal pronunciation or vowel shift
are consistently present. Some new phonological features include some approx-
imation of “jablonkowanie'””, manifesting itself in reduction of the sound [f] in
grzeszniku towards softened grzesniku. Another feature, largely contributing to
the rustical stylisation, is the use of non-masculine personal plural form of the
verb zabic, as in zabilymnie (referring to ludzie [people] being a masculine per-
sonal plural in Polish.”* Besides using an established non-standard literary dia-
lect, it is worth noting how Polak rendered bracia and pamigc and krew baranka
rather unmarked, comparing to the transformation of biblical brethren to bred-
dren and recollection into ricklickshun.

6. Conclusions

Despite a relatively short, 22-year gap between the publication of Anna Przedpels-
ka-Trzeciakowska’s and Jedrzej Polak’s translations of The Sound and the Fury, our
analysis proves that there are some striking differences in terms of their approach to
the non-standard literary dialects. Przedpelska-Trzeciakowska’s rendition is a text
where the standard Polish language dominates over the non-systemic features of
peripheral varieties spoken in Poland. Still, in order to differentiate between the
more and less standard varieties, the translator resorted to stylisation/rusticalisa-
tion. Trzeciakowska managed to match quite distinct voices to different social and
racial groups, however, not flawlessly, e.g., as evident in the markedness omission in
the case of Shegog’s sermon. The richness and otherness of the features inherent in
the dialects employed by Faulkner is toned down and smoothed out here, perhaps
so as not to confuse the readers during an already demanding piece of prose.
Polak’s translation, published shortly after the fall of the Iron Curtain by an
independent publishing house, seems to be imbued with a new cultural turn,
which favours the “Other” voices and celebrates the differences between them
(Heydel 2009). Hence Polak’s translation does not offer an appropriation of the

12| A feature typical of the Silesia region in Poland, yet to some extent echoing throughout
the whole nation (Dubisz, et al. 1995: 62).

13| A lack of distinction between masculine and not masculine plurals is common in some
regions of Lesser Poland and the Lublin region (Karas 2010).



Translating voices in a polyphonic novel...

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

speech of African-American characters by fitting them with the speech of Polish
country folk but rather provides them with an individual voice. This is evident in
the dialectal markedness of the analysed passages, where oftentimes the number
of dialect features provided by the translation exceeds the one of the original.
In comparison with Trzeciakowska’s elegant style, Polak’s overall style is more
diverse and more colourful, thus more faithfully grounded in the grim reality of
Yoknapatawpha County in the first half of the 20" century.
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O tlumaczeniu antroponiméw intencjonalnych
(na materiale powiesci Wiktora Pielewina)

ABSTRACT

On the translation of the meaningful anthroponyms
(in the novels by Viktor Pelevin)

The article is devoted to the problem of the translation of the meaningful anthroponyms in
Pelevin’s novels. The paper shows names and families that were hard to covert from Russian
into the Polish language because of many factors. Presented elements are always a challenge
for translators. The author created them because of specific word associations and ambiguity.
The described elements are also elements of the category of foreignness, which can be difficult
to perceive for the readers of the translation. The emphasis is put on the translator’s imagina-
tion and creative individual approach to each lexical element and its function in the text. The
essential thing is the perspective of recipients with a different cultural background.

Keywords: translation, puns, Viktor Pelevin, meaningful names

W wierszu Ogoélniki Cyprian Kamil Norwid pisze: ,Odpowiednie da¢ rzeczy
stowo!” W ujeciu poety stowo nie stanowi jedynie synonimu wyrazu. Jest ono
przede wszystkim objasnieniem, nauka, wiedzg lub nawet przekazaniem tego,
co najbardziej ludzkie. Jest wartoscig duchowq i domeng wielkiej twdrczosci'.
Wers ten wydaje si¢ aktualny nie tylko w odniesieniu do poezji, ale tez do prozy,
ktorej autorzy wywierali wplyw na §wiadomos$¢ czytelnika, na przykiad, poprzez
kreatywne nazewnictwo.

1| https://zpe.gov.pl/b/odpowiednie-dac-rzeczy-slowo---norwidowska-koncepcja-poezji/
PrZ8Bj2UP (dostep: 12.03.2022).


https://zpe.gov.pl/b/odpowiednie-dac-rzeczy-slowo---norwidowska-koncepcja-poezji/PrZ8Bj2UP
https://zpe.gov.pl/b/odpowiednie-dac-rzeczy-slowo---norwidowska-koncepcja-poezji/PrZ8Bj2UP
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Szczegdlne sktonnosci do zabaw stowotworczych przejawiali zawsze pisarze
postmodernisci, za$ pole do popisu dawaly im przede wszystkim antroponimy,
a wiec imiona, nazwiska, pseudonimy, przydomki, a takze przezwiska. Antropo-
nimy daja mozliwos$¢ przekazania dodatkowych tresci emocjonalnych i znacze-
niowych. Mozna je tez traktowac jako rodzaj przestania skierowanego do odbior-
cow utworu. (Masojt’ 2008: 156) Jak zauwaza Jolanta Jézwiak antroponimy ,,s3
praktycznie zawsze uwiklane kontekstowo oraz kulturowo, ich dobdr jest prze-
myslany, a zatem odgrywaja niebagatelna role w utworze oryginalnym, a przez to
iw jego przetlumaczonej na inny jezyk wersji” (Jozwiak 2013: 176). Antroponimy
zaliczane s do tzw. potencjalnych no$nikéw obcosci w przekladzie; charaktery-
zujg sie konotacjg obcosci, tzn. zdolnoscig wprowadzania do tekstow skojarzen
z innymi krajami, kulturami, jezykami, spowodowang odczuwaniem przez od-
biorce niezgodnosci z doswiadczeniem wlasnym oraz niezwykltosci okreslonego
elementu (Lewicki 2000: 112).

Skojarzenia, o ktérych mowa powyzej, sa szczegolnie istotne w przypadku tzw.
antroponimdw znaczacych nazywanych takze intencjonalnymi lub symboliczny-
mi. Zdaniem Krzysztofa Hejwowskiego jednak znaczacy jest kazdy antroponim.
Badacz twierdzi, ze imie czy nazwisko zawsze muszg co$ oznacza¢ - przynajmniej
dla jednego uczestnika aktu komunikacji jezykowej. Majg one réwniez znaczenia
motywacyjne mozliwe do sprawdzenia w stowniku etymologicznym. Hejwowski
(2006: 91) proponuje zatem stosowanie terminu nazwa intencjonalna, ktérym
réwniez bede postugiwac sie w niniejszym artykule. Antroponimy intencjonal-
ne wskazujg przede wszystkim na cechy charakteru danej postaci, ponadto, po-
przez swoja forme wewnetrzng pozwalaja wizualizowac odbiorcy elementy swiata
przedstawionego.

W przypadku antroponiméw intencjonalnych obserwujemy réwniez zjawisko
metaforycznego przeniesienia na imi¢ bohatera utworu innego imienia - znane-
go bohatera, postaci historycznej lub nazwy popularnych miejsc czy fikcyjnych
wydarzen. Proces metaforyzacji, o ktéorym tu mowa, musi by¢ poprzedzony sze-
roka analizg spoleczno-kulturowa nazw osoéb i miejsc wystepujacych w tekscie
(Dronova 2006), bowiem tylko wéwczas mozliwe jest prawidlowe odczytanie
zawartych w nich kodéw.

W niniejszym artykule przedmiotem badan beda antroponimy intencjonalne
wyekscerpowane z wybranych utworéw Wiktora Pielewina - jednego z najwazniej-
szych rosyjskich postmodernistow. Wybér takiego materiatu egzemplifikacyjnego
nie jest przypadkowy, bowiem literatura postmodernizmu aktualizuje dawny pro-
blem wspolistnienia imienia i przedmiotu i na nowo wykorzystuje ja w utworach li-
terackich. Z jednej wigc strony kontynuuje tradycje wykorzystywania nazw znaczg-
cych, z drugiej za$ - unowoczesnia ja poprzez wykorzystanie glosu autora, refleksje
bohateréw odnosnie do semantyki nazw, a takze wykorzystanie autorskich antro-
poniméw, ktérych nie mozna poddac jednoznacznej interpretacji. Antroponimy
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pochodzace z utworéw postmodernistycznych nie tylko nazywaja bohateréw, pet-
nigc funkcje nominatywna, ale poprzez swoja strukture i zlozong budowe wpro-
wadzajg ich w sfere spoteczng utworu. W postmodernizmie wykorzystuje sie tez
czesto skomplikowane antroponimy, zwigzane z réznymi epokami kulturalnymi.
Takie nazwy trudno jest podda¢ jednoznacznej interpretacji, co znaczaco wptywa
na recepcje utworu w innej przestrzeni kulturowej. Wykorzystanie konkretnych
form antroponiméw pomaga w charakteryzowaniu wiezi oraz zwigzkéw pomiedzy
konkretnymi bohaterami. Nazwy wlasne ponadto determinujg okreslone zachowa-
nia i decyzje bohateréw, odzwierciedlaj ich refleksje na temat otaczajacej rzeczy-
wistosci, a takze stajg si¢ dominantg przy wyborze modelu zachowania bohateréw
(Belokoneva 2012: 65). Nierzadko réwniez stanowia podstawe fabuly utworu.

Niezwykle wazng cechg nazw wlasnych wykorzystywanych w literaturze post-
modernizmu jest réwniez ich aluzyjnos¢, nastawienie na wywolywanie skojarzen,
implicytne przekazywanie informacji, nawigzania intertekstualne (Vasileva/Oku-
neva 2015: 131). W wielu utworach postmodernistycznych pojawiaja si¢ rowniez
antroponimy, ktére zgodnie z intencjg nadawcy, zawieraja elementy humoru. Jego
podstawg jest intertekstualnos¢ i ekspresywnos¢ poszczegolnych nazw wlasnych.
Takie antroponimy najczesciej odsytaja do znanych dziet literatury i znanych po-
staci (Domaciuk-Czarny 2014: 52, 57).

Wiktor Pielewin, z ktorego utworéw pochodzi analizowany tutaj material, to
autor znany ze specyficznego stylu i jezyka. Grupa odbiorcéw tworczosci tego
pisarza jest bardzo zréznicowana - od czytelnikéw kultury masowej i kryty-
kéw - po jezykoznawcow i literaturoznawcow. Pielewin umiejetnie taczy wysoki
styl z niskim, wykorzystuje chwyty typowe zaréwno dla literatury masowej, jak
i popularnonaukowej. Swiadomie zongluje jezykiem literackim, naukowym i po-
tocznym, co powoduje, ze jego proza odbierana jest niejednoznacznie. Przyczyna
tego stanu rzeczy jest najczesciej niemoznos¢ odczytania licznych, ale nieoczywi-
stych aluzji zawartych w jego tekstach, ktdre w zwigzku z tym moga wydawac si¢
chaotyczne, a czasami nawet pozbawione sensu. I jest to w zasadzie zrozumiale,
bowiem mnogo$¢ odwotan, na ktore natrafiamy w tworczosci Pielewina, otwiera
szerokie mozliwosci interpretacji, ale wymaga tez odpowiedniego przygotowania.

Celem niniejszego artykutu jest zwrocenie uwagi na trudnosci w procesie
przekladu antroponiméw intencjonalnych. W charakterze materiatu badawczego
wykorzystatam antroponimy z trzech powiesci Wiktora Pielewina, a mianowicie:
Napéj ananasowy dla pigknej damy, Omon Ra i Swigta ksigga wilkotaka — wszyst-
kie w tltumaczeniu Ewy Rojewskiej-Olejarczuk.

Imiona, nazwiska, a zwlaszcza patronimiki stanowia w przekladach ele-
ment kategorii obcosci. Jak zauwaza Lewicki, sygnaly obcosci z jednej strony
moga zostac¢ przez odbiorce odebrane jako niepozadane, neutralne lub nawet
razace, z drugiej za§ - mozna ich nawet nie zauwazy¢ (Lewicki 2000: 45). Ich
przeklad moze wygladac réznie w zaleznosci od ogdlnej strategii obranej przez
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ttumacza i odpowiednich technik, za pomocg ktérych ja realizuje. Najczesciej
jest to transliteracja lub transkrypcja, rzadziej — rekonstrukcja. Hejwowski (2006:
103) proponuje jeszcze inng mozliwo$¢, a mianowicie przetlumaczenie takich
antroponimoéw, a nastepnie nadanie im charakteru imion obecnych w kulturze
wyjs$ciowej. W przypadku tekstow Pielewina proces ten jest znacznie bardziej
skomplikowany, poniewaz antroponimy intencjonalne odnoszg si¢ wprost do
fabuty utwordéw, a przy tym opisujg rzeczywisto$¢ zwykle nieznang (lub znang
niewystarczajaco) odbiorcy wtérnemu.

Antroponimy w Pielewinowskiej fikcji wymykaja si¢ jednoznacznej klasyfi-
kacji i stajg sie dzigki temu nader ciekawym materialem badawczym. Nazywajac
swoich bohateréw, Pielewin czesto pomija patronimiki, ktore zwykle jednoznacz-
nie wskazuja na pochodzenie danego bohatera. Jest to jeden z ulubionych chwy-
tow autora, ale tez odzwierciedlenie pewnej tendencji obserwowanej we wspot-
czesnym jezyku rosyjskim. Dodajmy od razu, ze jest to trend bardzo niechetnie
oceniany przez Rosjan przywigzanych do tradycji.

Imie¢ zwigzane z rzeczywistoscig radziecka - OMOH (Omon) - nosi bohater
utworu Omon Ra. Jak dowiadujemy sie z powiesci, Omonem nazywat go ojciec,
ktory pracowal w milicji i chcial, Zeby syn réwniez zostal milicjantem:

OMoH — 1Ms He 0€060 YacToe U, MOXET, He caMoe NTyulilee, Kakoe ObiBaeT. MeHst
TaK Ha3BaJI OTeLl, KOTOPBIIl BCIO CBOI XXM3Hb IIPOPA0OTAI B MUIMLIUN U XOTETI,
9TOOBI 51 TOXKE CTasl MUINIVOHepoM. — TToiimu, OMKa, — 9acTO TOBOPWII OH MHe,
BBIINB, — MON/EIIb B MUINIIMIO — TAaK C TAKUM VIMEHEM, /i €Ié eC/IM B IIAPTHIO
BcTymuib. .. (Pelevin 2001: 7).

Jolanta Lubocha-Kruglik (2020: 378) zauwaza, ze imie to mialo by¢ przepust-
ka do lepszego zycia, pod ktérym ojciec Omona rozumial prace w milicji. Takie
podejscie stanowi jawne odzwierciedlenie wyobrazen cztowieka radzieckiego
o wplywie imienia na los.

Omon to przyklad imienia intencjonalnego, mocno nacechowanego kulturo-
wo, bo zwigzanego z konkretng rzeczywistoscig. OMOH - jest to bowiem nazwa
skrécona specjalnych oddziatéw milicji (Omps0 munuyuu oco6ozo Hasnauerus),
ktérych zadaniem bylo m.in. rozpedzanie demonstracji uznanych przez wtadze
radzieckie za nielegalne, zatrzymywanie szczegdlnie niebezpiecznych dla pan-
stwa przestepcow itp.

Bohater noszacy to imi¢, w wyniku wewnetrznej metamorfozy i pod wply-
wem wspomnien z dziecinstwa, postanawia je zmienic i nazwac si¢ Omon Ra. Juz
w mlodo$ci Omon, zafascynowany kosmosem, zwrdcil uwage na boga Ra z glowa
sokota (przypomnijmy, ze w Zwigzku Radzieckim sokotami nazywano lotnikow
i kosmonautéw). Nieco pdzniej Omon wybiera nazwe egipskiego boga jako swoj
kryptonim w szkole lotniczej: ,,Ja, Ra wierny sokoét ojczyzny” (Pielewin 2007:
76). Imie Omon jest ciekawe rdwniez z innych wzgledéw. W jezyku rosyjskim
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wymawia si¢ go jak amon. Z uwagi na to, kiedy w oryginale pojawia sie zapis
Owmon-Pa, to jego wymowa jest identyczna z wymowga imienia egipskiego boga.
Nawigzanie do mitologii jest wigc w oryginale oczywiste. Omon-Pa mozna réw-
niez odczytywac jako odniesienie do wladzy totalitarnej w Zwiazku Radzieckim,
jako symbol rezimu i rzadéw sprawowanych zelazng reka. Imi¢ Ra mozna inter-
pretowac réwniez jako nawigzanie do Stalina, ktérego, jak wiadomo, nazywano
stonnicem. Wszystkie te mozliwe odczytania pozostaja prawdopodobnie poza za-
siegiem przecigtnego polskiego czytelnika. Azeby wigc w jaki$ sposdb zrekom-
pensowac te straty semantyczne, Ewa Rojewska-Olejarczuk stosuje transliteracje
z objasnieniem. Znaczaca dla catego utworu abrewiature ttumaczka rozszyfrowu-
je jako Otdiet milicyi osobogo naznaczenija i wyjasnia w przypisie dolnym, ze jest
to Specjalny Oddziat Milicji. Taka eksplikacja jednak, bez znajomosci realiow, nie
daje mozliwo$ci szerokiej interpretacji. Straty kulturowe sg wiec nieuniknione.

Przytoczona wyzej analiza tego antroponimu nadal jednak nie wyczerpuje
wszystkich mozliwosci interpretacyjnych. Pielewin bowiem, jak to ma w zwy-
czaju, bawi sie stowem z kazdej strony — réwniez dostownie. OMOH zapisane cy-
rylica, a przeczytane wspak w alfabecie tacinskim, mozna odczytac jako HOMO.
To réwniez podkresla szczegdlne znaczenie imienia bohatera. W jezyku polskim,
niestety, z uwagi na operowanie alfabetem tacinskim, zachowanie tej gry jezyko-
wej okazuje si¢ niemozliwe. Natomiast w przypadku ttumaczenia kryptonimu
Omon-Ra, wybor techniki transliteracji sprawia, ze polski czytelnik dostrzeze
nawigzanie do mitologii egipskiej jedynie w komponencie Ra, podczas gdy czy-
telnik rosyjski odnajdzie tu réwniez gre na poziomie fonetycznym.

Intencjonalne imi¢ posiada réwniez brat Omona, nazwany przez ojca
Owirem. Osup (Owir) - to w jezyku rosyjskim kolejna abrewiatura, ktéra nalezy
rozszyfrowac jako Omoen 6u3 u pecucmpayuu. Byl to wydzial Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych, ktéry funkcjonowal w okresie Zwigzku Radzieckiego i w Rosji
postsowieckiej. Do jego zadan nalezalo prowadzenie rejestracji cudzoziemcéw
przyjezdzajacych do ZSRR i Rosji, a takze zalatwianie dokumentéw zwigzanych
z wyjazdami swoich obywateli za granice na pobyt staly. Nadajac synowi takie
imieg, ojciec chcial mu (podobnie jak w przypadku Omona) zapewni¢ dobra przy-
szto$¢ — syn mial wyjechac za granice i zosta¢ dyplomata. Thumaczenie tej abre-
wiatury moze jednak sprawia¢ problemy, poniewaz w polskim systemie prawnym
nie ma jednostki pelnigcej analogiczng funkcje. Podobnie wiec jak w przypadku
ttumaczenia imienia pierwszego bohatera Ewa Rojewska-Olejarczuk zdecydowa-
ta si¢ na transkrypcje Omoen 6us u peeucmpayuu — Otdiet wiz i riegistracyi z ob-
jasnieniem — Wydzial Wizowo-Meldunkowy. Taka instytucja w Polsce nie istnieje,
jednak wykorzystane przymiotniki — wizowy i meldunkowy - jasno wskazuja na
kompetencje zblizone do kompetencji instytucji, o ktorej mowa w tekscie wyj-
$ciowym. Niemniej, pomimo komentarza ttumacza i utworzenia odpowiedniej
nazwy, gra na poziomie jezykowym przestaje by¢ oczywista i wyrazna.
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Oba analizowane tu imiona stanowig przyklad nie tylko intencjonalnych
nazw wlasnych, ale tez wyraznych sygnalow kategorii obcosci. Silnie nawigzuja
do nazw instytucji zwigzanych z rzeczywistoscig jezyka oryginatu, co moze by¢
dodatkowym utrudnieniem dla czytelnika umiejscowionego w innej przestrzeni
kulturowej. Dodajmy przy tym - czytelnika wspdlczesnego, ktdry w miare tego,
jak roénie dystans czasowy, coraz mniej wie o realiach przeszlosci. Polski prze-
ktad tych jednostek przekazuje ich znaczenie, jednak ich nacechowanie kulturo-
we i mozliwos¢ réznego odczytania pozostajg poza zasiegiem polskiego odbiorcy.
Informacje podane przez ttumaczke w przypisach s na pewno pomocne, jednak
nie wywotajg pozadanych konotacji, nie przekaza nastroju ponurego wysmiewa-
nia si¢ z rzeczywistosci radzieckiej.

Na uwage zasluguje réwniez nazwisko obu tych bohateréw. Kpusomasos
(pol. Kriwomazow) - to proste odniesienie do powiesci Bracia Karamazow Fio-
dora Dostojewskiego. Odwotan intertekstualnych mozna doszukiwac sie row-
niez na poziomie samych postaci. Ojciec Owira i Omona to alkoholik i wdowiec,
ktéry nie poswieca swoim dzieciom nalezytej uwagi. Nie dozyl zreszta nawet
ich dorostosci, tak wigc bracia wychowywali sie gtéwnie pod opieka ciotki. Taki
obraz widoczny jest réwniez w powiesci Dostojewskiego. Wazna jest takze sama
symbolika nazwiska. Jego element kriwo (krzywo) mozna interpretowac jako zro-
bienie czego$ w sposob nieprawidlowy, bycie nieprawdziwym. Z kolei krzywos¢
kojarzy¢ sie¢ moze z nietrafieniem lub niepowodzeniem. Odnajdujemy wigc tu
kolejng analogie do losu naszych bohateréw (Belokoneva 2012: 67). Owir umiera
i nie zostaje dyplomatg, Omon natomiast zostaje kosmonautg, a nie milicjan-
tem. Z uwagi na technike zastosowang przez tlumaczke - transkrypcje bez ob-
jasnien - odczytanie wskazanych odniesien intertekstualnych (zresztg zaréwno
w przypadku odbiorcy pierwotnego, jak i wtornego) zalezy wylacznie od jego
wiedzy ogolnej oraz uprzedniej. Nic wiec dziwnego, ze analogie te mogg pozostaé
przez niektorych czytelnikéw niezauwazone.

Kolejne przyktady pochodza z powiesci Napdj ananasowy dla pigknej damy,
ktorej bohater — Cemén /lesuman (Siemion Lewitan) zostaje zaangazowany przez
swojego najlepszego kolege z obozu pionierskiego — Bnaod IlImviea (Wlada Szmy-
ge) do tajnej operacji Sit Bezpieczenistwa Narodowego. Cala operacj¢ nadzoruje
putkownik JJo6pocsem (Dobroswiet). Siemion Lewitan to cztowiek elokwentny
i wyksztalcony. Ukonczyt filologie angielska, dzigki czemu plynnie méwi po an-
gielsku. W tekscie powiesci wielokrotnie powtarzana jest informacja, ze Lewitan
to nazwisko wielu znanych oséb, takich jak Izaak Lewitan czy Jurij Lewitan, kto-
rzy z pochodzenia byli Zydami. Pierwszy z nich byt znanym malarzem, drugi
za$ — prezenterem radiowym. Z racji noszonego nazwiska gléwny bohater utworu
jest wiec poniekad ,,skazany” na to, aby w zyciu dokona¢ czego$ waznego - jak
jego poprzednicy. Cemén (Siemion) to jedna z trzech rosyjskich wersji biblijnego
imienia Szymon. Dwie pozostate to Cumon (Simon) i Cumeon (Simeon), ktore
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pojawiaja si¢ w kontekstach religijnych. W jezyku polskim obok formy Szymon
réwniez funkcjonuja dwa warianty — Symeon i Simeon. W odrdznieniu od bo-
hatera omawianego utworu biblijny Cemén, mimo ze powotany do stuzby Bogu,
byt ztym i okrutnym czlowiekiem, ktéry wraz ze swoim bratem Lewim napadt
na miasto Sychem. Stowo Lewi réwniez stanowi czg¢$¢ nazwiska Lewitan. Ozna-
cza ono blyskotliwy, a wiec takze wpisuje si¢ w charakterystyke bohatera utworu
Pielewina. Polska tltumaczka zdecydowala si¢ na wyboér odpowiednika Siemion,
co powoduje, ze polskiemu czytelnikowi trudno powigza¢ go z bohaterem biblij-
nym. Utracone zostaja réwniez inne konotacje, a takze ekspresywnos¢ rosyjskiej
nazwy. Kolejny bohater — Brad IIImviea (Wtad Szmyga) - najlepszy przyjaciel Sie-
miona, to mroczna postaé, ktérg zachwyca talent Siemiona. Czasem zajmuja go
mysli o samobojstwie. Jego nazwisko pochodzi od czasownika wmwieams (szmy-
gac), ktore oznacza: miotac sig, krzatac sie, krecic sie, wtracaé sie, a takze chowaé
sie’. Lecz nie wyczerpuje to wszystkich mozliwych odniesien, bowiem w jezyku
rosyjskim istnieje réwniez rzeczownik wimotea, ktoéry dawniej oznaczal wtoczy-
kija. To okreslenie takze wpisuje si¢ w charakterystyke tego bohatera. Ttumaczka
zdecydowala si¢ na zachowanie tego nazwiska zapewne z uwagi na fakt, ze w je-
zyku polskim funkcjonuje czasownik szmygad, ktéry, podobnie jak w rosyjskim,
oznacza ,krzatac sie, przebiegac tu i tam™. Nie jest on jednak znany wigkszosci
uzytkownikéw jezyka polskiego, moze si¢ natomiast kojarzy¢ z czasownikiem
smiga¢, ktory oznacza ,,szybko si¢ przemieszczac”. Ponadto oba te czasowniki —
wmblzamy 1 smigac¢ — wykazuja podobienstwo w warstwie brzmieniowej. Taki za-
bieg pozwala na wywolanie u polskiego czytelnika podobnych skojarzen, a takze,
co istotne, na zachowanie elementéw gry jezykowej. Nie zostajg rowniez utracone
elementy charakterystyki bohatera.

Ciekawa postacia jest rowniez JJo6pocsem (Dobroswiet) przedstawiony w po-
wiesci jako osoba wybitna i doskonata. To gtéwny konsultant do spraw ducho-
wo-ezoterycznych, ktéry odpowiada za stan boski Siemiona. Ttumaczka po-
stanowila zachowac¢ oryginalng nazwe i zastosowala transliteracje z elementem
transkrypcji. Nazwa ZJo6pocsem (Dobroswiet) rosyjskim czytelnikom kojarzy
sie ze stowami: do6po (dobro) i ceem (swiatlo, Swiat, swit). W jezyku polskim
istnieja ekwiwalenty o podobnym brzmieniu (dobro i $wiat), tak wiec pewna
analogia zostaje w przekladzie zachowana, cho¢ bez wieloznaczno$ci orygina-
tu. Nazwa bohatera w oryginale nawigzuje réwniez do takich wyrazéw zltozo-
nych jak: do6pocosecmmocmyv (pol. sumiennosé, obowigzkowosé, szczerosé)
lub 0o6pocosecmmuiii (pol. sumienny, obowigzkowy, szczery). Okreslaja one

2| Por. Tonkoswii cnosapy Yuiaxosa, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1092986, do-
step: 23.03.2022.

3|  Stownik jezyka polskiego pod red. W. Droszewskiego, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
szmyga%C4%87, dostep: 23.03.2022.
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czlowieka starannie wykonujacego swoje obowigzki. Wymienione wyzej cechy
mozna przypisac takze Dobroswietowi, jednak ten element charakterystyki bo-
hatera nie zostal w przektadzie zachowany.

W imionach intencjonalnych tworzonych przez Pielewina nierzadko spotyka-
my zjawiska podstandardowe, co ilustruje ponizszy przyktad pochodzacy z po-
wiedci Swigta ksigga wilkotaka:

«A Xynu» Io-KUTalicKy 03HadaeT «mca A». ITo aHa/mornu ¢ pyccKuMu MMeHaMu
MOXXHO CKa3aTh, 4TO «A» — 3T0 Moe nMsL, «Xymm» — pammnus. [...] Kro mor mogy-
MaTh B Te JHM, 9TO MOsI O/1aropofHast paMuins cTaHeT Korfa-Hubyabp GpaHHbIM
cnosoM (Pelevin 2015b: 10).

Wystepujace w tym fragmencie imie lisicy - A Huli — odsyla do tradycyj-
nej mitologii chinskiej, w ktorej dziewiecioogoniasta lisica nosi nazwe Huli jing.
Xynu - to réwniez wykrzyknienie, przystéwek uzywany jako facznik migdzy wy-
razami. Zastepuje stowa takie jak co, ale jak, dlaczego, po co: Xynu nopmume opye
opyzy nacmpoenue (po co psujecie sobie nastrdj)? Wyraz ten najprawdopodobniej
stanowi skrécong wersje przeklenstwa: A wa xyii nu (po chuj), nawigzuje réwniez
do czasownika xynumo (zniestawiaé, ostro potepia¢, skarci¢; wezesniej — zbez-
czeszczenie wszystkiego, co dobre, poprawne, a nawet zyczliwe)* oraz rzeczow-
nika xyna (bluzgi, przeklenstwa)®.

W tlumaczeniu na jezyk polski imi¢ A Huli nie jest juz odbierane jako wulga-
ryzm i nawet nie nasuwa takich skojarzen

»A Huli” znaczy po chinsku ,,lisica A”. W rozumieniu rosyjskim ,,A” to moje imie,
a ,,Huli” - nazwisko. [...] Kto by pomyslal w owych czasach, ze moje szlachetne
nazwisko stanie si¢ kiedy$ wulgaryzmem? (Pielewin 2006: 10).

Mamy tu jedynie informacje, ze nazwisko to pochodzi z jezyka chinskiego,
natomiast jego wieloznacznos¢ nie zostaje zachowana. Ewa Rojewska-Olejarczuk
nie zdecydowala si¢ na wprowadzenie przypisu, chociaz autor niejednokrotnie
podkresla w tekscie podwdjng semantyke tego imienia:

KoMmy-To MOXeT 1moKasarbcst, 9T0 XUTh B Poccun n HaseiBatecst A Xy — go-
BOJIBHO IpycTHas cyabba. [IpumepHo Kak »uth B AMepuke u 3Batbcst Whatze
Phuck (Pelevin 2015b: 15).

Kto$ moglby pomysleé, ze zy¢ w Rosji i nazywac sie A Huli to do$¢ smutny los.
Mniej wiecej tak jak zy¢ w Ameryce i nazywac sie Whatze Phuck (Pielewin 2006:
14).

4| Por. Tonkoswiil cnosaps Yuakosa, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1083934, do-
step: 23.03.2022.

5|  Por. Cnosapo-cnpasounux «Cnoso o nonxy Meopese», https://dic.academic.ru/dic.nsf/
slovo_o_polku_igoreve/1026/xyra, dostep: 23.03.2022.


https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1083934
https://dic.academic.ru/dic.nsf/slovo_o_polku_igoreve/1026
https://dic.academic.ru/dic.nsf/slovo_o_polku_igoreve/1026
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Brak dodatkowych wyjasnien powoduje, ze bez znajomosci jezyka rosyjskiego
czytelnik przektadu nie zrozumie, gdzie w tresci komunikatu zawarta jest leksyka
podstandardowa.

Oproécz imienia lisica ma réwniez pseudonim — Adenv (Adela), ktory wybrala
sobie podczas zakladania konta na portalu internetowym:

Ocranoce BeIOpaTh TBOpYecKuit nceBgounM. Haitpist depes «Google» mopxomst-
LU CIIMCOK, S B3sAJIa U3 CAMOTO €ro Hayama uMs «Anenb» (Pelevin 2015b: 55).

Pozostato mi tylko wybra¢ pseudonim twérczy. Odszukawszy przez “Google” od-
powiedni wykaz, wzietam z samego poczatku imie “Adela” (Pielewin 2006: 51).

Imie Adenv [Adel’] (pol. Adela) i jego skrot Ada (pol. Ada) zawieraja w sobie
rdzen ao [ad] oznaczajacy w jezyku rosyjskim pieklo, dlatego aluzja do tego rze-
czownika jest tu od razu widoczna. Intensyfikuje ja rowniez trawestacja popular-
nej bozonarodzeniowej piosenki dla dzieci, ktérg w czasach radzieckich $piewano
w okresie noworocznym: ,,B necy pogmace €nouka, B ecy oHa pocina [w lesie
urodzila si¢ choinka, w lesie ona rosta]”. W wyniku tego przeksztalcenia otrzymu-
jemy wersje zawierajaca rzeczownik piekfo: ,B agy pomwiach é104ka, B afy oHa
pocia... [w piekle urodzita sie choinka, w piekle ona rosta]”. Leksem a0 [ad] ma
charakteryzowac¢ dang postac. Bohaterka zarabia bowiem na zycie swoim cialem,
dlatego jako grzesznicy blizej jej do piekta niz do nieba. W polskim ttumaczeniu
zastosowano ekwiwalent Adela. Nie jest to jednak imie znaczace, tak wiec nie ma
mozliwosci przekazania wieloznacznosci oryginatu i jego nacechowania:

Pozostalo mi tylko wybra¢ pseudonim tworczy. Odszukawszy przez ,Google” od-
powiedni wykaz, wzietam z samego poczatku imie ,,Adela” (Pielewin 2006: 51).

Tlumaczka podjeta jednak probe zrekompensowania tej straty za pomo-
cg innych $rodkéw. W wyniku tego zamiast trawestacji oryginalnej piosenki,
tj. ,B mecy popmmace émouka, B mecy oHa pocna’, ktéra i tak jest polskiemu czy-
telnikowi nieznana, w ttumaczeniu pojawia sie fragment zwierajacy stowo pie-
kielny: Piekielne skojarzenia... Pod tekstem natomiast pojawia si¢ przypis wraz
z objasnieniem, ze Ad to po rosyjsku pieklo. Taki zabieg mozna uzna¢ za udany,
poniewaz sens wyrazenia wyjsciowego zostal zachowany, a odwotanie do pio-
senki, jak wspomniatam, byloby dla czytelnikéw przektadu najprawdopodobniej
niewidoczne. Ekwiwalent piekielne skojarzenia korzystnie kompensuje utracone
konotacje oryginalnego imienia intencjonalnego.

Omowione tu przyktady stanowig zaledwie niewielka liczbe antroponimoéw,
ktdre spotykamy w powiesciach Wiktora Pielewina, jednakze, jak sie wydaje, sa
dla jego tworczosci reprezentatywne i pozwalaja na wskazanie najbardziej istot-
nych z punktu widzenia przekladu probleméw i wyzwan. Antroponimy inten-
cjonalne sg $cisle powigzane z fabulg utworéw pisarza i zawsze stanowig istotny
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element charakterystyki bohatera. Z uwagi na to wszelkie straty semantyczne
w procesie przekladu maja wpltyw na odczytanie catego dzieta. Zadaniem ttu-
macza jest w takich przypadkach dobdér odpowiednich technik tlumaczenio-
wych, dzieki ktérym czytelnik przektadu otrzyma kluczowe informacje. Analiza
materiatu egzemplifikacyjnego pokazata jednak, ze bylo to wyzwanie, ktéremu
ttumaczka — Ewa Rojewska-Olejarczuk nie zawsze potrafita sprosta¢. Mialo to
zwykle miejsce w przypadku nazw mocno zakorzenionych w kulturze orygina-
tu. Podjete tu decyzje translatorskie — najczedciej transliteracja, transkrypcja czy
przekiad dostowny nie moga przekaza¢ wieloznaczno$ci nazw oryginatu i, co
za tym idzie, ich funkgji. Utracone zostaja réwniez elementy gry jezykowej, cho¢
oczywiscie thumaczka stara sie je rekompensowa¢ za pomocg dostepnych srod-
kéw, na przyktad, za pomocg objasnien w komentarzach. Wybor strategii egzo-
tyzacji przy ttumaczeniu imion nie zawsze okazywat si¢ najlepsza strategia, tym
bardziej, ze dostepne byly rozwigzania korzystniejsze dla polskiego czytelnika.
W wyniku tego nie wszedzie udato mu si¢ zachowac pelng zgodnos¢ z orygina-
tem, nie zostal réwniez oddany analogiczny fadunek emocjonalny. Zachowanie
oryginalnych antroponiméw intencjonalnych utrudnia odbiér dziefa, ma jednak
réwniez zalety — kreuje wizerunek obcej kultury i rzeczywisto$ci. Nie mozna wigc
decyzji ttumaczki ocenia¢ bez uwzglednienia tego faktu.

Bibliografia

Belokoneva, Anna (2012). ,,Mif, im4, sud’ba geroa v estetike postmodernizma
(na materiale proizvedenij V. O. Pelevina)”. W: Vestnik Kemerovskogo gosu-
darstvennogo universiteta. S. 65-66. (https://cyberleninka.ru/article/n/mif-i-
mya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-proizvedeniy-
-v-o-pelevina/viewer, dostep: 23.03.2022).

Domaciuk-Czarny, Izabela (2014). ,Nazwy wlasne w fantasy humorystycznej na
przykladzie utworéw Jacka Piekary i Pawta Majki”. W: Rozprawy Komisji Je-
zykowej. S. 51-65. (http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.
desklight-4f2ceaf7-51f7-408e-9601-eb620663fed9, dostep: 23.03.2022).

Dronova, Elena (2006). ,,Semanticeskie harakteristiki allizivnyh imén sobstven-
nyh” W: Azyk kommunikacia i social'naa sreda. (http://1se2010.narod.ru/in-
dex/0-210, dostep: 22.03.2022).

Hejwowski, Krzysztof (2006). Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. War-
szawa.

Jozwiak, Jolanta (2013). ,, Antroponimy we wspolczesnych ttumaczeniach rosyj-
skich tekstow literackich” W: Acta Polono-Ruthenica. S. 175-183.

Lewicki, Roman (2000). Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin.

Lubocha-Kruglik, Jolanta (2020). ,,Kody kulturowe Wiktora Pielewina i ich od-
zwierciedlenie w przekladzie: wybrane aspekty”. W: Mokijenko W., Tarsa J.


https://cyberleninka.ru/article/n/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-proizvedeniy-v-o-pelevina/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-proizvedeniy-v-o-pelevina/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-proizvedeniy-v-o-pelevina/viewer
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-4f2ceaf7-51f7-408e-9601-eb620663fed9
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-4f2ceaf7-51f7-408e-9601-eb620663fed9
http://lse2010.narod.ru/index/0-210
http://lse2010.narod.ru/index/0-210

O ttumaczeniu antroponimdw intencjonalnych...

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

(red.). Jezyk i pamigc: ksiega jubileuszowa dedykowana Panu Profesorowi Woj-
ciechowi Chlebdzie z okazji 70. urodzin. S. 375-383.

Masojt; Irena (2008). ,,Intencjonalne antroponimy w litewskim przekladzie Pana
Tadeusza A. Mickiewicza”. W: Meninis tekstas: suvokimas, analizé, interpre-
tacija. Nr 6(2). S. 155-162. (https://docplayer.pl/20244809-Intencjonalne-
-antroponimy-w-litewskim-przekladzie-pana-tadeusza-a-mickiewicza.html,
dostep: 22.03.2022).

Pelevin, Viktor (2001). Omon Ra. Moskva.

Pelevin, Viktor (2015a). Ananasnad voda dld prekrasnoj damy. Moskva.

Pelevin, Viktor (2015b). Svasennad kniga oborotnd. Moskva.

Pielewin, Wiktor (2006). Swieta ksigga wilkotaka. Warszawa. (thum. Ewa Rojew-
ska-Olejarczuk).

Pielewin, Wiktor (2007). Omon Ra. Warszawa. (thum. Ewa Rojewska-Olejarczuk).

Pielewin, Wiktor (2011). Napdj ananasowy dla pigknej damy. Warszawa. (thum.
Ewa Rojewska-Olejarczuk).

Vasileva, Valeria/Okuneva, Irina (2015). ,,Problemy perevoda alltzivnyh imen
sobstvennyh na anglijskij azyk v literature postmodernizma (na primere
proizvedenij Viktora Pelevina)”. W: Vestnik RGGU. Serid: Literaturovedenie.
Azykoznanie. Kul'turologid. S. 130-141. (https://cyberleninka.ru/article/n/
problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-
-v-literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/
viewer, dostep: 23.03.2022).

Karina Jaku¢

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Instytut Jezykoznawstwa

ul. Gen. S. Grota-Roweckiego 5
41-205 Sosnowiec
karina.jakuc@us.edu.pl

ORCID: 0000-0002-1746-5280

O
—_

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES


https://docplayer.pl/20244809-Intencjonalne-antroponimy-w-litewskim-przekladzie-pana-tadeusza-a-mickiewicza.html
https://docplayer.pl/20244809-Intencjonalne-antroponimy-w-litewskim-przekladzie-pana-tadeusza-a-mickiewicza.html
https://cyberleninka.ru/article/n/problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-v-literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-v-literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-v-literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-v-literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/viewer
mailto:karina.jakuc@us.edu.pl
https://orcid.org/0000-0002-1746-5280




Received: 30.12.2021 DOI: 10.23817/strans.13-11
Accepted: 12.07.2022

Krzysztof Jelen
Uniwersytet Warszawski/Polska

Punkt widzenia jako element ksztattujacy

poczucie humoru w wierszu Wistawy Szymborskiej
Mata dziewczynka scigga obrus - analiza

oryginatu i rosyjskiego ttumaczenia

ABSTRACT

The point of view as an element creating a sense of humour in Wistawa
Szymborska’s poem “A Little Girl Tugs at the Tablecloth”:
An analysis of the original text and Russian translations

The article deals with the problem of poetry translation and a serious difficulty to build up
the same point of view in Russian translations of a polyphonic poem “A Little Girl Tugs at the
Tablecloth” by Wistawa Szymborska. The main aim was to present how problematic it is to save
some compositional concepts which have an impact on a sense of humour which is present in
Szymborska’s poem. A contrastive analysis of the original text and its translations into Russian
shows that despite many similarities between Polish and Russian some grammatical structures
are really difficult to express in the target language. As a result, two different points of view are
not as much visible in every translation. Psychological perspective and research concerning
language acquisition are used to describe characteristic features of child and adult language,
and to identify some specific traits in the original text and its translation which serve to create
an impression that in some parts of the poem the reader may hear different voices belonging to
a child and an adult. Applying verbs and nouns in particular parts of the poem to show more
active or passive viewpoint or using metaphors and diminutive nouns to contrast child’s cu-
riosity and creativity with adult’s knowledge and experience are some of linguistic challenges
for a translator. The conducted analysis shows how differently three Russian translators tried
to express humour and different perspectives which are important for the poem’s reception
in the target language.

Keywords: point of view, humour, Szymborska, poetry translation
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Prowadzenie narracji w utworze z jakiego$ nietypowego punktu widzenia
moze stuzy¢ zaznaczeniu elementu humorystycznego. Nie inaczej jest w przypad-
ku wiersza Mata dziewczynka scigga obrus Wistawy Szymborskiej, w ktérym cala
relacja pozornie jest prowadzona przez matle dziecko. Analizujac jezyk i styl po-
szczegolnych werséw, mozna jednak dostrzec, iz wlasciwie w kazdym fragmen-
cie przeplataja si¢ punkty widzenia dziecka (w warstwie opisowej) i dorostego
(w warstwie psychologicznej i intelektualnej wyrazajacej sie za pomocg narzedzi
jezykowych, jakich trudno spodziewac si¢ w toku myslenia czy moéwienia tytuto-
wej malej dziewczynki). Takie rozdwojenie — wieloglos - to celowy zabieg majacy
budowa¢ poczucie humoru i zwraca¢ uwage na obecnos$¢ podmiotu lirycznego.

Mala dziewczynka $ciaga obrus

Od ponad roku jest si¢ na tym $wiecie,
a na tym $wiecie nie wszystko zbadane
i wziete pod kontrole.

Teraz w probach sg rzeczy,
ktore same nie mogg sie ruszac.

Trzeba im w tym pomagac,
przesuwaé, popychad,
bra¢ z miejsca i przenosic.

Nie kazde tego chcg, na przyktad szafa,
kredens, nieustepliwe $ciany, stol.

Ale juz obrus na upartym stole
— jezeli dobrze chwycony za brzegi -
objawia che¢ do jazdy.

A na obrusie szklanki, talerzyki,
dzbanuszek z mlekiem, tyzeczki, miseczka
az trzesg si¢ z ochoty.

Bardzo ciekawe, jaki ruch wybiora,
kiedy si¢ juz zachwieja na krawedzi:
wedrdwke po suficie?
lot dokota lampy?
skok na parapet okna, a stamtad na drzewo?

Pan Newton nie ma jeszcze nic do tego.
Niech sobie patrzy z nieba i wymachuje rekami.

Ta proba dokonana by¢ musi.
I bedzie.

(Szymborska 2010: 341)
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O wspomnianym wieloglosie $wiadczy juz pierwsze zdanie utworu (,,od po-
nad roku jest si¢ na tym $wiecie”) imitujace za pomocg zartobliwej konstrukeji
bezosobowej z ,,si¢” sposdb myslenia dziecka'. Komizm sytuacji polega na tym,
ze juz po chwili zastanowienia mozna jednak doj$¢ do wniosku, iz jest to tak na-
prawde imitacja zachowania dziecka z perspektywy rodzicow, ktorzy czesto wha-
$nie w taki sposdb przemawiaja do swoich szkrabdw, wyobrazajac sobie, co my-
8li i czuje ich pociecha. Wyznacznikiem komizmu? jest tutaj budowanie pewnej
sprzecznosci, ktéra wyraza si¢ w jezyku niepasujacym do sposobu porozumiewa-
nia si¢ mlodego cztowieka z otoczeniem. Warto zauwazy¢, ze przeciez dziecko nie
ma jeszcze $wiadomodci, co to jest ,,rok” czy ,,§wiat’, pojecia abstrakcyjne wyste-
pujace w pierwszym zdaniu s3 mu zupelnie obce. Dziecko ponizej drugiego roku
zycia komunikuje si¢ z otoczeniem przede wszystkim za pomoca krzyku, ptaczu
i pojedynczych wyrazéw, ktorym czesto nadaje specyficzne znaczenie. Procesy
mys$lowe na tym etapie ograniczaja si¢ do operacji sensoryczno-motorycznych,
a nie operacji konkretnych (jaka jest sciagniecie obrusu i doswiadczalne potwier-
dzenie prawa grawitacji bedace tematem wiersza)’.

Bohaterka utworu z pewnoscia nie moglaby wypowiedzie¢ takich stéw, ani
tym bardziej samodzielnie w taki sposéb myslec, o czym $wiadczg liczne badania

1| Konstrukeja z ,,si¢” tak naprawde nie jest typowa dla mowy dzieci, a w wierszu praw-
dopodobnie stanowi zartobliwa imitacje mowy dorostych i by¢ moze stuzy pozornemu
zdystansowaniu si¢ przez podmiot liryczny. Badania wskazuja, ze dzieci poczatkowo mé-
wig o sobie w trzeciej osobie liczby pojedynczej (por. literatura na temat akwizycji jezyka:
np. Porayski-Pomsta 2015).

2| Komizm to zjawisko wieloplaszczyznowe i trudno stworzy¢ jednoznaczng definicje tego
pojecia ze wzgledu na wielo$¢ teorii powstalych od czaséw Arystotelesa do chwili obec-
nej. Dla Arystotelesa, ktory podejmuje pierwsza znang probe zdefiniowania $mieszno-
$ci, »,$mieszne sg cechy ujemne natury fizycznej i duchowej, takie jak brzydota, rézne
ulomnosci czy zto moralne, niewyrzadzajace jednak wigkszej szkody i niepowodujace
cierpien” (Dziemidok 2005: 13). Czesto pojecie komizmu jest utozsamiane z humorem,
cho¢ tak naprawde stanowi szerszy termin. Dziemidok zauwaza, ze ,,szerokie znaczenie
stowu humor nadaje si¢ wtedy, gdy jest ono uzywane zamiennie ze stowem komizm”, moze
ono okresla¢ wszystkie formy tworczo$ci komicznej. Mianem humoru czesto okresla si¢
przedmiotowa strong¢ komizmu, czyli zdolno$¢ odczuwania i samo przezycie komizmu,
»przez poczucie humoru rozumie si¢ bowiem pewng wrazliwos¢ estetyczng, wrazliwo$é
na bodzce wywolujace doznanie komizmu” (Dziemidok 2005: 102).

3| W kontekécie rozwazan nad sprzecznosciami w wierszu Mata dziewczynka Scigga obrus
godne uwagi beda teorie sprzeczno$ci Georga Hegla i Artura Schopenhauera. W koncepcji
Hegla ,,istota $miesznosci jest sprzeczno$¢ migdzy istotg zjawiska a jej zewnetrznym prze-
jawem’, a komizm jest obiektywny. Z kolei w relacjonistycznej teorii sprzeczno$ci Schopen-
hauera wprowadzono pojecie niezgodnosci dla okreslenia istotnej przyczyny przezycia ko-
micznego; ,,[s]przecznos¢ ta zachodzi miedzy pojeciem o przedmiocie a odpowiadajacym
mu na pierwszy rzut oka jakims relatywnym przedmiotem, ktéry ma jednak tylko niektdre
cechy przypisywane mu przez pojecie, inne za$ jego cechy wykluczaja si¢ z cechami zawar-
tymi w pojeciu, pod ktore usitujemy dany przedmiot podstawi¢” (Dziemidok 2005: 31).
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i teorie rozwoju poznawczego dziecka (por. Kurcz 1992: 62-72). Dziecko na tym
etapie rozwoju dopiero przyswaja sobie podstawy systemu jezyka. Ze wzgledu
na silny egocentryzm i liczne pytania w sidédmej strofie tok myslenia bohater-
ki utworu wyrazony w warstwie jezykowej bardziej przypomina sposdb poste-
powania dziecka przedszkolnego lub wczesnoszkolnego (punktem odniesienia
potwierdzajacym takie zalozenie i stawianie przez dziecko réznorodnych pytan
moze by¢ praca Jeana Piageta (Piaget 2005), zwlaszcza rozdzial ,,Pytania dziecka
szedcioletniego” (Piaget 2005: 150-206).

W literaturze poswieconej akwizycji jezyka — na gruncie jezyka polskiego
np. przegladowa pozycja ,,O rozwoju mowy dziecka: dwa studia” Jézefa Porayskie-
go-Pomsty uwzgledniajgca najwazniejsze badania m.in. Leona Kaczmarka, Pawla
Smoczynskiego i Marii Zarebiny — mozna przeczyta¢, ze pierwszy rok to tak zwany
okres melodii (krzyku i ptaczu, gluzenia, gaworzenia), kiedy aparat artykulacyjny
w wyniku zwar¢ narzadow artykulacyjnych wydaje pierwsze dzwieki. Najpierw
s3 to mimowolne wokalizacje, nastgpnie pierwsze sylaby (Porayski-Pomsta 2015:
114). Wedlug Smoczynskiego pierwsze wyrazy pojawiaja si¢ na przetomie pierw-
szego i drugiego roku zycia, czyli okolo 10-12 miesigca Zycia i s3 to onomatopeje,
wykrzykniki, rozkazniki. Faza wyrazu trwa do okoto 18-24 miesigca i na tym etapie
czynnikiem organizujacym wypowiedzenie s3 jedynie intonacja, akcent i pauza,
a o rozwoju fleksji i sktadni, a tym samym o poczatkach zdania, mozna méwi¢ oko-
to 20 miesigca (Porayski-Pomsta 2015: 119). Wedtug Zarebiny faza zdania zaczyna
sie nieco wczesniej — badaczka klasyfikuje wypowiedzenia jedno- i dwuwyrazowe
przybierajace w 12. miesigcu postac 2. osoby liczby pojedynczej trybu rozkazujace-
go, a od 15. miesigca takze formy 3. osoby liczby pojedynczej jako wypowiedzenia
nierozcztonkowane, agramatyczne, wyjasniane przez kontekst. Okres bezfleksyjny
konczy si¢ okoto 18. miesigca, gdy dziecko zaczyna przeciwstawia¢ formy czasu
terazniejszego i przesztego, zauwazac¢ réznice pomiedzy formami 3. i 2. osoby.
Dystynkcja 1. osoby nastepuje dopiero okolo 2. roku zycia, wezesniej dziecko méwi
o sobie w trzeciej osobie (Porayski-Pomsta 2015: 128-129). To stwierdzenie jest
o tyle istotne, ze zazwyczaj dziecko bedzie méwilo o sobie w trzeciej osobie, a nie
z wykorzystaniem konstrukeji z ,,si¢” zastosowanej przez Szymborska, co potwier-
dza stuszno$¢ wezesniejszego zalozenia — konstrukcja z ,,si¢” nie jest typowa dla
mowy dziecka, lecz stuzy wprowadzeniu pewnego szczegélnego punktu widzenia
i ma na celu imitowa¢ sposob postrzegania $wiata przez dziecko z perspektywy
dorostego i z uwzglednieniem jego doswiadczenia zyciowego.

Zatem juz od samego poczatku pojawia sie pewna sprzecznos¢ i nielogicz-
nos¢, ktora wskazuje na to, ze autorka wprowadza dwa glosy podmiotu lirycz-
nego, ktore dopelniajg si¢ i przedstawiaja sytuacje z dwoch réznych punktow
widzenia.

Pierwszy glos to glos eksperymentujacego dziecka, ktore przedstawia swoje
obserwacje. Glos ten wyraza si¢ przede wszystkim w tresci wypowiedzen, a nie
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w ich stylu, ktéry przewaznie wskazuje na zakamuflowang obecnos¢ dorostego
réwniez w glosie nalezagcym do podmiotu-dziecka, o czym bedzie mowa w dal-
szej czgsci. Dziecko chce probowac, eksperymentowac, dzialaé. Jest aktywne, dy-
namiczne. Wida¢ to takze w warstwie jezykowej, zwlaszcza w trzeciej zwrotce,
w ktorej zostaly nagromadzone czasowniki niedokonane opisujace rézne formy
ruchu - ,,przesuwac’, ,popychac’, ,bra¢ z miejsca’, ,,przenosic”. Nie zastanawia
sie nad konsekwencjami, lecz empirycznie do$wiadcza i poznaje swoje otoczenie.
Podmiot - dziecko, a wraz z nim odbiorca utworu, widza meble z perspektywy
energicznego szkraba, ktéry napotyka przeszkody, ktore nie chca ustapié: ,Nie
kazde tego chca, na przyklad szafa, kredens, nieustepliwe $ciany, stot”. W koncu
z rado$cig dziecko znajduje obiekt, ktory z sukcesem zaczyna $ciggac ze stotu.
Dziewczynka niekoniecznie widzi, ze na obrusie znajdujg si¢ naczynia, bo w tej
zwrotce perspektywa przestrzenna jest zupelnie inna niz w kolejne;j.

Drugi glos to glos dorostego, ktdry jednak przybiera dwie formy - glos opisu-
jacy cale zdarzenie z perspektywy osoby dysponujacej wiedza i doswiadczeniem
oraz glos imitujacy myslenie dziecka, ale ze wzgledu na wiedze, doswiadczenie
oraz zastosowane konstrukcje jezykowe ewidentnie nalezacy do dorostego.

Glos opisujacy sytuacje z perspektywy wszechwiedzacego dorostego to przede
wszystkim sam tytut zwi¢zle podsumowujacy cate zdarzenie oraz zakonczenie
»1a proba dokonana by¢ musi. I bedzie”. Te dwa zdania zamykajace utwor wyroz-
niajg sie stuprocentowym przekonaniem osoby mdéwiacej o zaistnieniu czegos
nieuniknionego (,musi’, ,bedzie”) - podmiot wypowiadajacy takie stowa ma
inny oglad sytuacji — wie i widzi znacznie wigcej niz podmiot nieudolnie prébu-
jacy przesunac ciezkie meble w czwartej zwrotce.

Glos imitujacy sposob myslenia dziecka, ale faktyczne nalezacy do dorostego
pojawia sie na przestrzeni niemalze calego utworu, dlatego mozna odnie$¢ wraze-
nie wspolwystepowania czy przeplatania si¢ réznych punktow widzenia. Z jednej
strony podmiot wciela sie w dziecko i jego sposob myslenia (,,jest sie na tym $wie-
cie, a na tym $wiecie nie wszystko zbadane i wziete pod kontrole”), ale z drugiej
strony wyraza si¢ w sposob charakterystyczny dla dorostego (dziecko nie wie, co
to znaczy ,zbada¢” czy ,wzig¢ pod kontrol¢”). Wyrazenia ,,rzeczy s3 w probach”,
»trzeba im pomagac’, ,,nie kazde tego chcg” stanowia obserwacj¢ dziatan dziecka
za pomocy metafor — meble zostaly potraktowane jako istoty zywe. Zartobliwy
ton tych wyrazen wskazuje raczej na jezyk dorostego niz dziecka. Podobnie stro-
ty piata i szdsta, w ktérych dziecko $cigga obrus i styszy szczgkajace naczynia.
Obecnos¢ dorostego jest tu wyczuwalna ze wzgledu na jezyk — pojawiaja sie liczne
pojecia abstrakcyjne i przeno$nie (obrus na upartym stole ,,objawia che¢ do jazdy”,
a naczynia na obrusie ,,trzesg sie z ochoty”). W strofie szdstej jezyk jest stylizowany
na jezyk dziecka albo jezyk dorostego w rozmowie z dzieckiem — wystepuja liczne
zdrobnienia stéw nazywajacych elementy zastawy: ,,talerzyki, dzbanuszek z mle-
kiem, tyzeczki, miseczka” Podmiot dziecko nie moze widzie¢ tego, co stoi na stole,
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w poprzedniej zwrotce widzi raczej kraj obrusa, ktéry nalezy dobrze pociagnac,
aby cos si¢ wydarzylo. Natomiast ta zwrotka rozpoczyna si¢ od okreslenia miejsca
»ana obrusie’, co z jednej strony wskazuje na zachowanie spojnosci i kontynuacje
poprzedniej strofy, z drugiej zas - moze $wiadczy¢ o zmianie perspektywy — pa-
trzenie z gory, a wigc oczami dorostego, a nie patrzenie z dofu oczami dziecka.

W kolejnej zwrotce réwniez dominuje glos nasladujacy dziecko, ale nalezacy
do dorostego. Swiadczy o tym wieloéé pytan stawianych w tej strofie, ciekawo$¢
biegu zdarzen, branie pod uwagg licznych mozliwosci, wyobraznia. Z drugiej jed-
nak strony moéwi dorosty, ktéry ma swiadomos¢, ze naczynia predzej czy pdzniej
muszg spas¢. Podmiot w zartobliwy sposob przedstawia ich pozniejszy los. Zwra-
ca uwage, ze nazywa ich potencjalny ruch za pomoca rzeczownikéw (,wedréwka’,
»lot”, ,,skok”) a nie za pomocg czasownikow, jak czyni to glos eksperymentuja-
cego dziecka, o czym byta mowa powyzej. W pewnym sensie pojawia sie wiec
réznica pomiedzy aktywnym dzieckiem i pasywnym dorostym zasygnalizowana
za pomocyg uzycia innej czesci mowy.

Rzeczowniki odczasownikowe sg bardziej statyczne i nacechowane jako czes¢
mowy pochodna od innej czg$ci mowy bezposrednio zwigzanej z nazywaniem
procesdw i opisywaniem czynnosci, jaka jest czasownik. Jak pisze Irena Masoj¢
»takie derywaty pozwalaja przeksztatca¢ i urozmaicac struktury zdaniowe, szcze-
gllnie czgsto sg wykorzystywane w stylach wykorzystujacych struktury bezoso-
bowe - urzedowym i naukowym” (Masoj¢ 2015: 9). Mozna zalozy¢, ze takie style
jezykowe sa charakterystyczne przede wszystkim dla dorostych, poniewaz wiaza
sie z ich dziatalnoscig zawodowg.

Wiréd rzeczownikéw nazywajacych czynnosci i stany (nomina actionis) moz-
na wyrdzni¢ dwie grupy: kategorialne i niekategorialne nomina actionis (por. Ma-
s0j¢ 2015: 10-11). Do pierwszej grupy nalezg te rzeczowniki odczasownikowe,
ktére powstaja w regularny sposob poprzez dodanie konkretnych formantéow
(sufiksow -nie, -enie, -cie) do podstawy stowotwdrczej w zaleznosci od zakoncze-
nia tematu czasownika. W ten sposdb powstajg liczne rzeczowniki nazywajace
wykonywane czynnosci: np. czytanie, chodzenie, szycie. Te rzeczowniki zazwyczaj
sq singularia tantum podobnie jak rzeczowniki nazywajace pojecia abstrakcyjne.
Druga grupa to rzeczowniki utworzone w sposob nieregularny za pomocg in-
nych formantéw paradygmatycznych (@, -a) i sufiksalnych (np. -acja, -ka, -stwo,
-anina); ich dystrybucja nie jest podporzadkowana $cidle okreslonym regutom,
cho¢ mozna zauwazy¢ pewne prawidtowosci. Wtasnie do tej grupy mozna zali-
czy¢ wystepujace w wierszu Szymborskiej rzeczowniki ,,lot” i ,,skok” (formant
@) oraz ,wedrowka” (pojawia si¢ tu sufiks -ka). Niekategorialne nomina actionis
moga uzyskiwa¢ wtdérne znaczenia, czyli nazywac nie tylko czynnosci i stany,
lecz np. miejsca i wytwory - por. przytaczane przez Masoj¢ przyklady: przejazd
(kolejowy), wydruk. W takim rozumieniu staj si¢ rzeczownikami konkretnymi,
policzalnymi i mogg przybierac formy liczby mnogiej, por. przykiady ponizej.
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Przejazd z pracy do domu zajat mu godzine.

Na trasie z pracy do domu musiat przejecha¢ przez dwa przejazdy kolejowe.
Wydruk dokumentdéw trwat kilkanascie sekund.

Na biurku dyrektora lezaty potrzebne wydruki.

Podsumowujac rozwazania dotyczace stowotwodrstwa, mozna zauwazy¢, ze
uzyte przez Szymborska rzeczowniki odczasownikowe bedg charakterystyczne
dla jezyka dorostego z dwoch wzgledow: sa formami pochodnymi typowymi dla
stylu naukowego i urzedowego oraz sa formami niekategorialnymi, a akwizycja
jezyka przez dzieci jest systemowa i mozna przypuszczad, ze dziecko stworzy
formy ,wedrowanie’, ,,latanie’, ,,skakanie”.

Zwrot ,pan Newton” rozpoczynajacy przedostatnig strofe taczy w sobie sposéb,
w jaki starsze dziecko postrzega dorostych i si¢ z nimi komunikuje (np. w szkole,
zwracajac si¢ do nauczycieli ,,prosze pana/prosze pani’) oraz wiedze dorostego
o odkrywcy zasad dynamiki. Nalezy zauwazy¢, ze dorosty na pewno nie stwierdzi,
iz prawo grawitacji zawdzigczamy panu Newtonowi (bo brzmialoby to infantyl-
nie). Powie raczej, ze Newton albo Isaac Newton odkryt zasady dynamiki i prawo
powszechnego cigzenia. Kolejne stowa réwniez stanowia polaczenie punktu wi-
dzenia dziecka i dorostego. Podmiot stwierdza, ze Newton ,,nie ma jeszcze nic do
tego” — obrus jeszcze nie spadl i w mniemaniu dziecka ,moze nic si¢ nie stanie,
jesli jeszcze troszke go pociagnie”. Stowa ,,Niech sobie patrzy z nieba i wymachuje
rekami” to rozwinigcie takiego typowego dla dziecka egocentrycznego podejscia*.
Potoczna konstrukcja z trybem rozkazujacym (,,niech sobie...”) majaca odzwier-
ciedli¢ postepowanie dziecka, ktdre stereotypowo czesto robi cos komus na zfos¢
tak naprawde jest wypowiedziana przez podmiot — dorostego, ktéry podobnie jak
na poczatku utworu za pomocg konstrukgji ,,jest sie na tym swiecie” weczuwa si¢
w role dziecka i imituje jego zachowanie za pomoca jezyka. Widac to ewidentnie
w zakonczeniu, ktore jest z perspektywy wszechwiedzacego podmiotu - doro-
stego, ktdry pointuje caly utwdr. Zna on mechanizmy psychologiczne rzadzace
dzieckiem, wie, ze dla jego prawidlowego rozwoju poznawczego musi dojs¢ do
$ciggniecia obrusu, a potluczenie naczyn to jedynie nieunikniony efekt uboczny.

Punktem wyjscia do dalszej analizy jezykowej oryginatu i rosyjskich przekta-
dow beda nastepujace zalozenia:

Wiersz Mata dziewczynka $cigga obrus jest wieloglosowy i ma charakter nar-
racyjny — dominuje w nim podmiot — dorosly imitujacy tok myslenia dziecka,
jego glos przeplata sie z perspektywa poznawcza dziecka oraz punktem widzenia
wszechwiedzacego obserwatora’.

4| Kategorig egocentryzmu szeroko zajmowat sie szwajcarski badacz Jean Piaget, por. np. roz-
wazania dotyczace roznicy w sposobie myslenia dziecka i dorostego (Piaget 2005: 59-60).
5| Za taka interpretacja przemawia m.in. artykut Teresy Skubalanki, w ktérym dzieki ana-
lizie wypowiedzi dzieci w wieku od 2 do 4 lat w powiazaniu z kategorig punktu widzenia
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Podmiot liryczny ani razu bezposrednio nie przejawia swojej obecnosci
w pierwszej osobie, ukrywa sie pod postacia dziecka, relacjonuje zdarzenia, ozy-
wiajac przedmioty w jego otoczeniu i probujac przyja¢ ich punkt widzenia, wy-
korzystuje liczne zabiegi jezykowe, ktére gramatycznie kamufluja jego obecnos¢
(np. formy bezosobowe, konstrukeje bierne, czasownik utomny).

Gra jezykowa polega na budowaniu sprzecznosci (np. obserwacje dziecka wy-
razone jezykiem dorostego, obserwacje dorostego wyrazone jezykiem imitujacym
sposob wyslawiania si¢ dziecka z punktu widzenia rodzica, ktérym jednak male
dziecko na pewno by si¢ nie postuzyto).

1. Waznym zabiegiem jezykowym w wierszu Mata dziewczynka Scigga obrus

jest stylizacja®.

2. Dla jezyka dorostego charakterystyczne sg:

wyszukane konstrukcje gramatyczne (formy bezosobowe, imiestowy,
konstrukcje bierne, czasowniki modalne),

metafory,

uzycie rzeczownikow zamiast czasownikow.

3. Dlajezyka, ktéry ma nasladowac sposdb myslenia dziecka charakterystyczne sa:

zdrobnienia,
forma ,,jest si¢”,
zadawanie duzej liczby pytan.

4. Dla jezyka dziecka typowe sa:

stowa nazywajace przedmioty w jego otoczeniu (rzeczowniki: szafa,
$ciany, stol, sufit, lampa, okno, drzewo)’,

6|

7l

wydzielono niektére cechy typowe dla jezyka dzieci i ludzi dorostych (Skubalanka 2010).
W artykule autorka zauwaza, ze wérdd stylow jezykowych w obrebie stylu potocznego
mozna by wyrézni¢ odmiane rodzinna i biologiczng (zalezna od wieku i pici), z kolei owa
odmiang biologiczng Skubalanka jest skfonna interpretowa¢ w kategorii punktu widzenia;
pisze, ze ,,[w] wypadku jezyka malego dziecka mielibysmy dwa rézne punkty widzenia:
mowigcego z perspektywy dziecka oraz punkt widzenia czlowieka dorostego’, a ,,[t]o drugie
zjawisko stanowi pochodng imitatywnej funkgji jezyka dziecigcego (Skubalanka 2010: 19).
Stylizacja to wazny zabieg ksztaltujacy punkt widzenia m.in. w planie frazeologii (por.
Uspienski 1997: 31-89).

Dorosly tez postuguje si¢ takimi stowami, ale w mowie dziecka w ciagu pierwszych lat
takie pojecia beda dominowac, poniewaz sg to wyrazenia, ktore dotycza bezposredniego
otoczenia dziecka, a wigc przyswaja je ono w pierwszej kolejnosci. Badania Zarebiny cy-
towane przez Porayskiego-Pomste potwierdzaja, ze stownictwo dziecka pdttorarocznego
i dwuletniego to przede wszystkim rzeczowniki (odpowiednio 41,5%, 47,2%), czasow-
niki (18,6%, 25%), stosunkowo duzy udzial w przypadku dziecka péttorarocznego maja
tez wykrzykniki i onomatopeje (14,4%), ktore wraz z rozwojem przestaja odgrywac az
tak istotna role (3,9% u dziecka dwuletniego). W sklad stownictwa czynnego wchodza
nazwy osob z najblizszego otoczenia dziecka, nazwy pokarméw, nazwy zwierzat, nazwy
czedci ciala ludzkiego, nazwy ubran, nazwy opisujace wnetrze domu, nazwy codzien-
nych czynnosci dziecka, nazwy zwigzane z gospodarstwem domowym oraz zajgciami
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okreslenia ruchu fatwe do konceptualizacji w umysle dziecka (czasow-
niki: przesuwac, popychad, bra¢ z miejsca, przenosic).

5. Zastosowane zabiegi jezykowe stuzg wprowadzeniu elementéw humory-
stycznych, ktore z kolei wyrazaja punkt widzenia nadrzednego i wszech-
wiedzacego podmiotu-dorostego obserwujacego cala sytuacje, podmiot
ten posrednio objawia swojg obecno$¢ za pomocg innych gtoséw pojawia-
jacych sie w wierszu (glos eksperymentujacego dziecka i gtos dorostego
wczuwajacego sie w dziecko i imitujacego jego zachowanie), a jedynie na

koncu utworu pointuje ewidentnie w swoim imieniu.

Analiza poréwnawcza trzech rosyjskich przektadéw

Marnenvkas 0e6ouxa
cmackuedem ckamepmo
(ttum. Haranbs Acradbesa)

Manenvkas 0esouxa
cmsizugaem cxamepmo
(thum. Auppeit bexkep)

Manvuuxa manem
ckamepmo
(thum. Bragumup JIaBpos)

Bot y>xe rog Ha 3TOM
CBerTe,

a TYT elle He BCE UCCNIENO-
BaHO

Y B3ATO II0Jl KOHTPOJIb.

Teneps ompobyroTcs Bern,
KOTOpbIe He ABUTAITCS
caMmiL.

Hy>xHO M B 9TOM IIOMOYb,
MOABUHYTD, HOATONKHYTb,
6paTh c MeCTa I IIepeHo-
CUTb.

He Bce xotaT, Hanpumep,
mkad, 6yder,
HETOAAOLINECs CTEHDI,
CTOJL.

Ho ckareprtb Ha cTone
YIIPSAMOM —

€C/IM CXBAaTUTBCA 33 Kpas
IOKpernye —

COIJIaCHA €XaTh.

Yk 6orblie rofa >XUBET Ha
9TOM CBeETE,

a Ha 3TOM CBeTe He BCE ellé
U3y4eHO

U B34TO II0J, KOHTPOJIb.

Ceityac MCIIbITBIBAET BELIN,
9TO HE MOTYT IBUTaTbCsA
CaMIL.

Hapo um B aTOM momorars,
MOJBUTATh, IOTOIKATh,
6path c MecTa 1 IIepeHo-
CUTb.

He xa>xpIi1 TOro >KIET,
K IpuMepy, mkag,
6ydert, HeycTymuMBbIE
CTeHBI, CTOT.

Ho BoT ckarepThb Ha ynép-
TOM CTOJIE —

€C/M KPEIKO CXBayeHa 3a
Kpas —

He CKPbIBAeT OXOTY II0eXaTb.

He 6ornblie rofia OHa eCThb
Ha 3TOM CBETe,

Ha 3TOM CBeTe MHOTOTIO He
BUJIAHO

He B3ATO [OJ] KOHTPOJIb.

Ceropns npobyem Te Bely,
KOTOpbIe He MOTYT CaMI
IIPbITaTh.

VIM B 5TOM HY>XHO ITOMO-
rarb,

HOJleprarh, HOAMUXHYTb,
6paTh C MeCTa M TAIUTb.

He ¢ xa>xgbIiM 9T0 MOX-
HO — C KHI>KHO IIO/TKOWA,
CepBaHTOM, HEITOKOPHBI
CTEHBI, CTOJL.

Ho ckareptb Ha cTone
yIIpsAIMOM

— €C/IU CXBATUTh 33 Kpas
yMmerno —

CK/IOHHA TPOHYTbCH B Iy Th.

domownikéw, nazwy stanéw psychicznych i fizycznych oraz nazwy roélin i przedmiotéw

poza domem (Porayski-Pomsta 2015: 134).
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Marnenvxas deouxa
cmackusaem ckamepmy
(thum. Hatanest Actadbesa)

Manenvkas 0esouxa
cmsizugaem cxamepmo
(thum. Auppeit Bexkep)

Manviuka maHem
ckamepmo
(thum. Bragymup JIaBpos)

A Ha CKaTE€pTU CTaKaHbI,
JIOXKKH, JalllKa
X TPpACYTCA OT OXOTHI.

Ouenb MHTEPECHO,

Kparo:

TYIATD 110 TIOTOTIKY?
JIeTaTh JIY BOKPYT JIAMIIbI?
IpPBITHYTh Ha MOfJOKOHHMK,
a OTTY[a Ha JiepeBo?

Muctep HproTOH 110Ka HI
IIpU YeM.

ITyctb cebe cMOTpUT

c Heba 1 MallleT pyKaMIL.

OTa nombITKa cOemaHa

A Ha CKaTE€pTU CTaKaHblI,
TapeiKku,

KYBIIMH C MOJIOKOM, J10-
JKE€4YKN, MIUCKa

X JpOXaT OT OXOThI.

OueHb J'IIO60l'IbITHO, qTo

CTPaHCTBME 110 IOTOMKY?
HOIET BOKPYT JIAMIIBI?
IPBDKOK Ha MOJOKOHHIK,
a ¢ HeTO Ha JiepeBo?

IIan HproToH ewmé TyT HK
IIpY YEM.

[Tyckait cebe IsAAUT C He-
6ec, pyKami Malller.

ITOT OIBIT JOMKEH OBITH

A Ha CKaTepTU CKIAHKH,
TapelodKu,

JKOAHUMK MOJIOYHBI,
JIOK€YKU, MUCOYKa

QXK 3aTPACNCH OT >KeTTaHmit.

Ouenp 1IEKOTHO,

Kakoe OHI BbIOepyT BU- | u30epyT, YTO OHM BBIOEPYT,
JKeHbe, KOTJIa y>Ke KaqHYTCs Ha eCyI YoKe 3a/ipOKas Ha
KOTa OKa)XXyTCs YK Ha Kpao: KpaolKe:

BBLIE3YT Ha IIOTO/IOK?
OYZyT eTaTh BKPYT JIAMIIbI?
CIIPBITHYT Ha IOJOKOHHIUK,
OTTYJa Ha JiepeBo?

ITan HeioTOH elje He J0-
1IIeJT IO TOTO.

ITyctp cebe cMOTpUT

¢ Heba U MalIeT pyKamu.

Ta mpo6a 3akoHYeHa OBITH

TOJIKHA OBITh. 3aBepLIEH. TOJKHA.
W 6ymet cpenana. U 6yper. U 6yger.
(Simborskaa 2002: 376) (Simborskai 2009) (Simborskai 2012)

We wszystkich trzech przekladach mozna zauwazy¢ wielogtosowy i narracyj-
ny charakter utworu, aczkolwiek najwyrazniej widac to w przekladzie Astafiewe;j,
poniewaz jako jedyna decyduje sie ona na unikniecie formy trzeciej osoby na
poczatku wiersza w ttumaczeniu klopotliwej konstrukcji bezosobowej ,,jest sie
na tym $wiecie”, co ma istotny wplyw na odbior catosci. Rozwiazanie Astafiewej
polegajace na zrezygnowaniu z czasownika ,,0bITh’, a nastepnie wykorzystaniu
imiesfowow i strony biernej mozna uznac za najblizsze oryginalnej wersji Szym-
borskiej. Dzieki tym zabiegom ma si¢ wrazenie, ze styszy si¢ mysli dziecka (a $ci-
Slej rzecz ujmujac, jak to byto wspomniane wczesniej, imitacje mysli dziecka
z perspektywy dorostego).

Bekker i Lawrow od razu wybieraja forme trzeciej osoby liczby pojedynczej

»KUBET, ,ecTb”), ktora wprawdzie laczy sie z tytulem, ale zubaza tlumacze-
nie, bo w ich wersji nie pojawia si¢ gra stowna polegajaca na wykorzystaniu
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skomplikowanych konstrukgji jezykowych wtozonych w usta dziecka. To z kolei
sprawia, Ze poczatek wiersza jest ewidentnie z perspektywy wszechwiedzacego
podmiotu trzecioosobowego, podobnie jak sam tytul, a w oryginale mozna za-
uwazy¢ roznice miedzy glosem wszechwiedzacego obserwatora (w tytule i za-
konczeniu) oraz podmiotem - dorostym imitujacym tok myslenia dziecka (na
przestrzeni calego wiersza). Zaréwno u Bekkera, jak i Lawrowa wielogtosowy
charakter jest wigc mocno ostabiony i budowany przede wszystkim za pomoca
doboréw leksykalnych, a nie narzedzi gramatycznych.

W drugiej strofie Astafiewa wiernie trzyma si¢ nietypowej konstrukcji bez-
podmiotowej z oryginatu: ,w prébach sg rzeczy” - ,,onpo6yrotcs Beun’, podczas
gdy w thumaczeniu Bekkera to tytutowa ,,ManeHbkas geBouka’, cho¢ niewymie-
niona bezposrednio w tej zwrotce, ,,iCIIBITBIBaeT Bewn , przez co znéw odnosi
sie wrazenie, Ze mowi zewnetrzny wszechwiedzacy obserwator, a nie podmiot —
dorosly imitujacy tok myslenia dziecka. Z kolei Lawrow préobuje skompensowaé
brak konstrukcji biernej pierwsza osobg liczby mnogiej ,,mpobyem te Bermn’,
ktéra ma wyrazac wcielanie si¢ dorostego w dzialania dziecka (pozorne robienie
czego$ wspolnie)®.

W trzeciej strofie najistotniejsza réznica polega na uzyciu przez Astafiewa
aspektu dokonanego, podczas gdy w oryginale i pozostatych dwoch ttumacze-
niach wykorzystano czasowniki ruchu wylacznie w aspekcie niedokonanym, kté-
ry wskazuje na wielokrotnos¢ proceséw podejmowanych przez eksperymentu-
jace dziecko. W tlumaczeniu Astafiewej zmienia si¢ tu nieco perspektywa — opis
odnosi si¢ bardziej do konkretnej sytuacji przedstawionej w wierszu (z punktu
widzenia zewnetrznego obserwatora dzialan dziecka), a nie z punktu widzenia
samego dziecka, ktore jest ciekawe $wiata i dlatego wielokrotnie przeprowadza
rézne eksperymenty. W pozostalych dwdch ttumaczeniach zachowano aspekt
niedokonany, ale w rézny sposdb przetlumaczono czasowniki ruchu: ,,mogsu-
ratp’ i, II0fepraThb , ,IOTONKATD i, IOANUXHYTD , »,JIEPEHOCUTD i, TAIIUTD , CO
$wiadczy o bogactwie leksykalnym jezyka rosyjskiego w tym obszarze.

Zartobliwy ton dorostego nasladujacego tok myslenia dziecka jest utrzyma-
ny we wszystkich przektadach w kolejnej zwrotce, w oryginale niektore rzeczy
»hie chcg” poddawac¢ sie dziataniom dziecka, podobnie u Astafiewej (,,He Bce
xotaAT” ), u Bekkera ,,He kaxapiit Toro xaét” (nie kazdy mebel tego oczekuje),
w tlumaczeniu Lawrowa ,,He ¢ kKaxabIM 910 MO>KHO (nie z kazdym tak si¢ da).

8|  Takie konstrukcje moga by¢ wykorzystywane w jezyku polskim, np. mama méwi do
dziecka: umyjemy raczki, usigdziemy, zalozymy sliniaczek, zjemy zupke...; lekarz do pa-
cjenta: ostuchamy, zajrzymy do gardla, zmierzymy ci$nienie; fryzjer do klienta: jak dzisiaj
strzyzemy?; warto zauwazy¢, ze nie kazda z wymienionych czynnosci jest wykonywana
przez obydwie osoby, jak wskazywaloby orzeczenie. Por. pojecie uprzedmiotowienia (mo-
wigcy patrzy na siebie tak, jak patrzytby na osobe postronna i przyklady podane przez
Elzbiete Tabakowskg (2001: 63).
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Kazdy tlumacz w inny sposéb przettumaczyl wyrazenie ,,nieustepliwe $ciany”
Zwraca ono uwage w oryginale ze wzgledu na przymiotnik, ktory zwykle faczy
sie z cechg charakteru czlowieka, a nie przedmiotu nieozywionego, co dodaje
w tekscie Szymborskiej humoru i przedstawia wydarzenie z perspektywy dziecka,
dla ktérego wszystko jest mozliwe. Wspomniana sprzecznos¢ czy nielogicznosé
jezykowa §wiadczy o obecnosci glosu dziecka w tej zwrotce. Ta gra stowna zostala
utrzymana we wszystkich przektadach, w ktorych $ciany sa ,,niepoddajace sig”,
»hieustepliwe’, ,,niepokorne”. Ttumaczenie Lawrowa nie oddaje jednak elementu
bezposredniego kontaktu z przedmiotem, niepokora jest pojeciem duzo bardziej
ogdlnym i niekoniecznie zwigzanym z bezposrednim dzialaniem fizycznym. Co
wiecej, Lawrow w miejsce szafy wprowadza regat z ksigzkami, co zmienia wy-
obrazenie odbiorcy zwigzane z umeblowaniem pomieszczenia.

W kolejnej zwrotce humorystyczna metafora ,,obrus objawia che¢ do jazdy”
zostala zrecznie oddana w kazdym z tlumaczen: ,,cornacna exarp” (zgadza si¢
jecha¢), ,,He ckpbiBaeT oxory noexarb (nie ukrywa checi na jazde), ,cknonna
TPOHYTbCA B IYTH (jest skfonna wyruszy¢ w podroz).

Nastepna zwrotka, ktéra zawiera nazwy przedmiotéw umieszczonych na
obrusie, zwraca uwage w ttumaczeniu Lawrowa, ktdry jako jedyny postuguje
sie zdrobnieniami za kazdym razem, gdy wystepuja one w oryginalnym tek-
$cie: ,Tapenouku’ (talerzyki), ,ox6anumk Monounsiir” (dzbanuszek na mleko),
»noxedkn” (lyzeczki), ,mucouka” (miseczka). W thumaczeniu Astafiewej braku-
je niektdrych naczyn (talerzykéw, dzbanuszka, miseczki), jest natomiast filizan-
ka ,4amka’, a tyzeczki zostaja zamienione w ,,qoxxxu” (tyzki)’. W tlumaczeniu
Bekkera zamiast dzbanuszka z mlekiem jest dzbanek - to zmienia wyobrazenie
odbiorcy: z dzbanka (,,kyBumn”) raczej nalewa si¢ duzg objeto$¢ (na przyktad,
zalewajac platki mlekiem), z dzbanuszka (,,KyBIIMHYMK MOTOYHBI/ A/1s1 MOJIO-
Ka”, ,)KOAaHYMK MOJIOYHBIN, ,,MONMOYHMK ) mozna zabieli¢ kawe albo herbate.
W przektadzie Bekkera sg tez uzyte niezdrobniate formy stow talerze i miska
(»Tapenkn’, ,Mucka’), z kolei tyzeczki przettumaczono, zachowujac zdrobnienie
(,,moxeukn’”).

W swoim przektadzie Eawrow ttumaczy polskie stowo ,,szklanka” nie z wyko-
rzystaniem najblizszego ekwiwalentu ,,ctakan’, ktérym postuguja si¢ Astafiewa
i Bekker, lecz za pomocy bliskiego fonetycznie, ale odmiennego znaczeniowo
leksemu ,,cknsanka’, ktéry w stownikach rosyjskich jest klasyfikowany jako prze-
starzaly, potoczny i ma znaczenie ,,szklane naczynie z waska szyjka, nieduza bu-
telka” (por. Ozegov 2012; Usakov: 1934-1940). Takie rozwigzanie byloby bardziej
uzasadnione, gdyby w oryginale Szymborska postuzyla si¢ stowem ,,flakon’, ,,bu-
teleczka’, ,, karafka” lub ,,flaszka” (ostatnie ze wzgledu na nacechowanie potoczne

9] ,Jloxxka” moze oznaczac zarowno tyzke jak i tyzeczke, ale zwykle wystepuje dodatkowe
okreslenie wskazujace na mniejszy rozmiar tyzki — np. ,,qaitHas n1oxxka’.
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i nasuwajace si¢ skojarzenie z mocnym alkoholem raczej nie pasowatoby do ser-
wisu stojacego na stoliku). Prawdopodobnie jest to wigec blad thumacza.

Kolejna zwrotka w oryginale charakteryzuje si¢ wystepowaniem duzej liczby
rzeczownikéw odczasownikowych. Takie formy sg nacechowane, a dodatkowo
majg znaczenie przenosne, wiec zwracaja uwage w tekscie Szymborskiej. Kazdy
z ttumaczy inaczej podszedt do tego zjawiska w swoim przekladzie. Astafiewa
zachowuje rzeczownik nazywajacy proces tylko na poczatku zwrotki (,O4eHs
MHTEPeCHO, / Kakoe OHU BbIOepyT dsuscerve”), a w dalszej czesci zamiast we-
drowki, lotu i skoku pojawiaja si¢ czasowniki (,,rynsTh’, ,,1€TaTh’, ,,IPHITHYTH ).
Dwa pierwsze czasowniki s3 w aspekcie niedokonanym i z tego wzgledu gorzej
koresponduja z sytuacja w oryginalnym tekscie, bo opisywana sytuacja jest jed-
norazowa i niepowtarzalna. Pod tym wzgledem tlumaczenie Bekkera zachowuje
wigksza zgodnos¢ z tekstem wyjsciowym (,,cTpancTBME”, ,,[TONET, ,, IPBIKOK )",
Lawrow natomiast, podobnie jak Astafiewa wybiera formy czasownikowe (,,BbI-
J1e3yT Ha MOTONOK , ,,0yAyT /IeTaTh BKPYT JIaMIIbl , ,,CIIPBITHYT Ha MTOJZOKOH-
HUK), ale dwa razy postuguje si¢ czasownikiem dokonanym, co lepiej wyraza
jednokrotnos$¢ mozliwego ruchu przedmiotéw. Zastanawia jednak uzycie formy
»CIIPBITHYT , ktéra wskazuje na ruch w dot (zeskoczy¢), ,,skok” bedzie koncep-
tualizowany raczej w kierunku odwrotnym (w gore) — por. rozdziat ,Metafory
orientacyjne’, m.in. metafory ,,Szczesliwy to w gore”, ,Zdrowie i zycie to w gore”,
»Panowanie to w gor¢”, ,Przewidywalne przyszte wydarzenia to w gére” (Lakofl/
Johnson 2010: 41-49). W oryginale wszystkie trzy ruchy s3 zdecydowanie w gore,
bo w konwencjonalnym mieszkaniu stolik znajduje si¢ nizej niz sufit, lampa, pa-
rapet, drzewo za oknem.

Zwrotka zawierajagca podsumowanie we wszystkich trzech przekladach za-
chowuje charakter ,,toku myslenia dziecka’, o ktérym byta mowa wczesniej. Pan
Newton w dwdch thumaczeniach funkcjonuje jako ,,ITan HpioTon”, a w thumacze-
niu Astafiewej pojawia sie forma ,Muctep HpioTon”, ktéra wprowadza element
egzotyzacji. Jak podaje stownik Uszakowa, ,MucTep — HasBaHMe HETUTY/IOBaH-
HOTO JINIIa MY>XCKOTO 110712 1 popMa oOpallieHns K HeMy 6 AHenuu, Amepuke; TO
Ke, YTO TOCIIOVH B IjapcKoit Poccun’, ,,mal — To e, 4YTO rocrnofyH B 1 3Hay. —
no omuowenuto x nonaky” (USakov: 1934-1940). Z przytoczonej definicji jed-
noznacznie wynika, ze grzecznosciowy zwrot ,,pan” funkcjonujacy w jezyku
polskim ma swoje odpowiedniki w jezykach angielskim (,,mister”) i rosyjskim
(»gospodin®). Astafiewa podkresla wiec angielskie pochodzenie uczonego, takie
rozwigzanie jest bardziej uzasadnione i mniej zaskakujace, w jezyku rosyjskim

10| Jezyk rosyjski rowniez umozliwia tworzenie rzeczownikéw odczasownikowych nazy-
wajacych czynnosci i procesy (ros. Ha3BaHUSA OTBJIEYEHHOTO AEWCTBUA (COCTOSHMA))
za pomocg réznych sufikséw, w tym -ue, -ox i sufiksu zerowego (por. Russkai gramma-
tika 1980: 155: §256, 161: §270, 216: §446), wida¢ tu pewng zbiezno$¢ z mechanizmami
stowotworczymi opisanymi wczesniej w kontekscie jezyka polskiego.
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funkcjonuje taki sposob tytulowania osoby zagranicznego pochodzenia (widac to
zwlaszcza w tytulach filmoéw i seriali: np. Mucmep Bbun / pol. Jas Fasola, | Mucmep
u Muccuc Cmum | pol. Pan i Pani Smith, | Muccuc [Jaymdatiip / pol. Pani Doubt-
firel. W pozostatych dwoch ttumaczeniach wida¢, ze wiersz to przeklad z jezyka
polskiego, a zestawienie nazwiska ze sfowem ,,pan” jest czyms raczej nietypowym
w jezyku rosyjskim, jesli nie jest to odniesienie do Polaka.

Podsumowujac przeprowadzong powyzej analize kontrastywng poszczegolnych
zwrotek utworu Mata dziewczynka $cigga obrus, mozna stwierdzi¢, ze najblizsza
oryginatowi jest Natalia Astafiewa, poniewaz stara si¢ nasladowa¢ punkt widze-
nia budowany od samego poczatku za pomocg bezosobowej konstrukeji ,,jest si¢”
W pozostatych ttumaczeniach ten zabieg kompozycyjny zostaje wyraznie zaburzo-
ny, co wplywa na odbidr calosci, a czytelnik nie ma tak silnego wrazenia przepla-
tania si¢ perspektyw dorostego i dziecka. We wszystkich tlumaczeniach na uwage
zastuguja ciekawe rozwigzania leksykalne stuzace przektadowi metafor. Ttuma-
czenie Bekkera najlepiej oddaje kontrast pomigdzy pasywnoscig glosu dorostego
i aktywnoscia glosu dziecka ze wzgledu na gramatyczng zgodno$¢ czgsci mowy
z oryginalem (czasowniki w trzeciej i rzeczowniki w sidédmej zwrotce). Ttuma-
czenie Lawrowa jest najciekawsze pod wzgledem zastosowanych zdrobnien, ale
pojawia si¢ w nim sporo réznic w poréwnaniu z tekstem wyjsciowym. Kazde z ttu-
maczen jest wigc inne, a ich zestawienie u§wiadamia, jak ztoZonym procesem moze
by¢ przektad wielogtosowego tekstu poetyckiego, w ktérym pojedyncze stowo czy
zastosowana konstrukcja sktadniowa ksztattuje specyficzny punkt widzenia.
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O przekfadzie leksyki podstandardowe;j
(na materiale powiesci Nocarz Magdaleny Kozak)

ABSTRACT

On the translation of substandard lexis
(in the novel Nighter by Magdalena Kozak)

This article is devoted to translation of substandard lexis, i.e., words and expressions that do not
fit into the standard language. It is stylistically lowered, violating linguistic and cultural taboos.
The material for the analysis was the novel Nighter by M. Kozak and its translation into Russian
and English. In most cases, the Russian translator adopted a strategy of euphemisms, which
causes that there are not as many expressions as in Polish, and it does not correspond to the
author’s intention. The English translation conveys the original author’s intentions much better.

Keywords: translation, Nighter, fantasy, vulgarism, lexis

Powies¢ Magdaleny Kozak Nocarz i jej przeklady na jezyki rosyjski i angielski
sg interesujagcym materialem do analizy na wielu ptaszczyznach. W niniejszym
artykule jednak przedmiotem badan beda zjawiska podstandardowe, ktdre sa
typowe dla prozy wspolczesnej, w tym réwniez dla powiesci fantastycznych. Pod
pojeciem zjawisk podstandardowych rozumiem - za Romanem Lewickim i in-
nymi badaczami - stowa i wyrazenia niemieszczace si¢ w jezyku standardowym,
stylistycznie obnizone, naruszajace tabu jezykowe i, nierzadko, kulturowe. Do-
dajmy, ze za jezyk standardowy Roman Lewicki uznaje ,,idealny (abstrakcyjny)
wariant jezyka, realizujacy si¢ w najwiekszym stopniu w mowie $rednich i wyz-
szych wyksztalconych warstw spotecznych, charakteryzujacy si¢ neutralnosciag
stylistyczna, rejestrowa i emocjonalng” (Lewicki 1986: 40). Nie sposob jednak
nie zauwazy¢, ze przytoczona definicja nieco si¢ zdezaktualizowata. Leksyke
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podstandardowa w utworach literackich mozna juz bowiem traktowac jako prze-
jaw lingwistycznego mimetyzmu, ktory jest wynikiem liberalizacji odnosnie do
oceny wulgaryzacji jezyka. Znajduje to potwierdzenie w badanym materiale eg-
zemplifikacyjnym.

Do zjawisk podstandardowych mozna zaliczy¢ wulgaryzmy. Samo stowo wul-
garyzm pochodzi z jezyka lacinskiego (vulgaris) i posiada nastepujaca eksplikacje
stownikowa: ,Wulgarne, niegrzeczne stowo lub wyrazenie uzyte w jezyku literac-
kim™. Natomiast Encyklopedia jezyka polskiego definiuje wulgaryzm jako:

Wyraz, wyrazenie lub zwrot odczuwany wspdlczesnie przez uzytkownikéw ogél-
nego jezyka narodowego jako ordynarny, prostacki. Wulgaryzmoéw uzywa sie
m.in. w celu wyrazenia skrajnego negatywnego stosunku do okreslonych ludzi,
przedmiotéw lub zjawisk (EJP 1992: 380).

Zgodnie z tymi definicjami w niniejszym artykule za wulgaryzmy uznaje wy-
razenia zwykle niedopuszczalne w jezyku literackim, ktérymi autorka postuguje
sie w celu odzwierciedlenia okreslonej sytuacji lub scharakteryzowania i oceny
postaci.

Przed przystapieniem do analizy materiatu jezykowego chcialbym wyjasnic,
dlaczego omoéwienie tego problemu jest istotne w kontekscie omawianej powie-
$ci. Przyczyn stosowania tak duzej ilosci wulgarnego stownictwa mozna upa-
trywac¢ w specyfice fabuty ksigzki. Opowiada ona bowiem o ,nocarzach’, czyli
specjalnej grupie zadaniowej Agencji Bezpieczenstwa Wewnetrznego, w ktdrej
sklad wchodza specjalnie wyszkolone wampiry. Jezyk, ktérym postuguja sie bo-
haterowie, cho¢ czgsto wulgarny, jest tez rzeczowy, stuzy do przekazywania istot-
nych informacji i wskazuje na fakt, ze pisarka dobrze zna srodowisko, o ktérym
pisze (mam na mysli oczywiscie ABW, a nie wampiry). Potwierdza to zreszta jej
biografia. Magdalena Kozak dwukrotnie byfa czlonkiem Polskiego Kontyngentu
Wojskowego w Afganistanie, ukonczyla Wyzsza Szkote Oficerska Wojsk Lado-
wych i otrzymala stopien porucznika. Jest takze zong komandosa. Przytoczone
fakty wyjasniaja stosowanie przez pisarke nacechowanej leksyki, pokazujg takze,
ze wulgaryzmy odgrywaja w fabule jej powiesci istotna rolg. Powstaje zatem py-
tanie, jak z takim jezykiem poradzili sobie ttumacze.

Jak wiadomo, do ttumaczenia leksyki podstandardowej mozna uzywac tech-
nik thumaczeniowych analogicznych jak w przekiadzie stownictwa nienacecho-
wanego: transliteracji, transkrypcji, kalki jezykowej, ekwiwalentu opisowego, ko-
mentarza, eufemizmoéw itp. W niniejszym artykule postaram si¢ przesledzi¢, jakie
metody zostaly zastosowane w ttumaczeniu na jezyk rosyjski Z.S. Makarevskiej
(Kozak 2013) oraz tlumaczeniu na jezyk angielski Moniki Wiklik (Kozak 2017).

1| https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_fwords/38163/BYJIbIAPVI3M (dostep: 2.02.2022).
2| W zadnych Zrédtach nie podano pelnego imienia i patronimiku ttumaczki.
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Jak juz wspomniano, w interesujgcej nas powiesci odnajdujemy duza ilos¢
leksyki nienormatywnej. Najczesciej jest ona wykorzystywana do scharaktery-
zowania bohateréw i opisywanych sytuacji, czyli, np., przy relacjonowaniu misji
operacyjnych, podczas ktérych bohaterowie odczuwaja silne emocje.

W przykiadach, ktére przytaczam ponizej, mozna zauwazy¢, ze rosyjska thu-
maczka bardzo czgsto stosuje ekwiwalenty, ktore, inaczej niz w oryginale, nie s3
wulgarne. Ma to wplyw na recepcje¢ powiesci, bowiem w wyniku takiej strategii
zanika istotny element charakterystyki bohateréw. W ttumaczeniu na jezyk an-
gielski, ttumaczka lepiej poradzita sobie z doborem odpowiednich ekwiwalen-
tow — wymiar ekspresywny zastosowanych odpowiednikéw jest najczesciej taki
sam lub podobny, dzigki czemu w przektadzie charakterystyka postaci nie ulega
zubozeniu.

W oryginale, na przyklad, pojawia si¢ leksem dziwka, negatywnie okreslajacy
kobiete, ktorej zachowanie uwazane jest za niemoralne. W ttumaczeniu rosyjskim
ten odcien oceny pejoratywnej zanika, poniewaz ttumaczka uzywa opisowego
i generalizujacego wyrazenia ona k mebe xneunaco, ktére w dostownym tluma-
czeniu oznacza ,ona si¢ do ciebie kleila”. Przekazuje ono jedynie cz¢s¢ znacze-
nia leksemu wyj$ciowego i nie wskazuje w zaden sposdb na fakt, ze dana postac
jest kobietg lekkich obyczajow. Czasownik xneumvca ma nastepujace znaczenie:
»Przystawiac sig, flirtowad; rozmawia¢ z osoba, ktora tego nie chce™. Wedtug
stownika Tatiany Jefremowej wyraz ten oznacza réwniez ,,zaloty” (Yefremova
2000)*, co nie wywoluje Zadnych konotacji z leksemem wyjsciowym. W jezyku
angielskim ttumaczka zastosowata slangowy ekwiwalent slut — ,,(sexually active
woman) slang disapproving a woman who has sexual relationships with a lot
of men without any emotional involvement™, ktory przekazuje intencje zawarte
w oryginale:

- Nazywasz jq dziwkq? - rzucit gniewnie, po czym pchngl go na stolik z calej sity.
Szklanki rozprysnely sie na boki, napetniajgc sale déwiekiem ttuczonego szkta (Ko-
zak 2006: 69).

- Tot ckazan, 1Mo oHa K mebe Kreunacv? — NPOOOIHUL BAMNUP, CO BCeti CUTbL
MONKHY8 NO003PEBAEMO20 HA CIOMIUK, C KOMOPO20 HEMEOTIEHHO NOJlemeny CImaxKa-
Hol, 3anonHus 3an 3sykamu 6vrowsezocs cmexna (Kozak 2013: 64).

You callin’ her a slut? He hissed angrily and pushed him at the table with all strength
(Kozak 2017: 55).

3| https://otvet.mail.ru/question/37082491 (dostep: 9.12.2021).

4| https://classes.ru/all-russian/russian-dictionary-Efremova-term-35617.htm (dostep:
2.02.2022).

5| https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/slut (dostep: 1.12.2021).
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W kolejnym przykladzie obserwujemy wystepowanie elementdw kategorii oce-
ny. Jednym z nich jest nacechowany przymiotnik zajebisty, ktdry zostal uzyty w ory-
ginale do wyrazenia opinii odnosnie do jakosci kamizelek kuloodpornych - moze
on wskazywac, ze opisywany przedmiot jest nie tylko piekny, ale tez dobrze wy-
konany. Odpowiednik uzyty przez rosyjska ttumaczke, a mianowicie npexpactoiii
(przepigkny), odnosi si¢ jedynie do cech zewnetrznych danego obiektu. Zanika
w ten sposob wazny element oceny, gdyz zamiast wskaza¢ na istotne, funkcjonalne
cechy kamizelki kuloodpornej, thumaczka koncentruje si¢ jedynie na jej parame-
trach zewnetrznych, cho¢ w przypadku tego typu kamizelek sa one co najmniej
drugorzedne. W angielskiej wersji jezykowej ttumaczka uzyla ekwiwalentu zlozo-
nego, a mianowicie killer bulletproofs. W tej konstrukeji leksem killer wystepuje jako
przymiotnik w znaczeniu ‘wy$mienity®, odlotowy lub fantastyczny” (killer adjective
[before noun] (GOOD) informal: extremely good, impressive, or effective)®. Jak
sie wydaje, zastosowanie go pozwala na zachowanie przekazu oryginalu w kwestii
funkcjonalnosci, niemniej utracony zostal wymiar ekspresywny wypowiedzi.

- Majg zajebiste kamizelki kuloodporne - odpart wreszcie (Kozak 2006: 181).
- Y uux npexpacuote 6ponexcunemui, — omeemun ox HakoHey, (Kozak 2013: 174).

- They have killer bulletproofs vests, he said finally (Kozak 2017: 154).

W kolejnym przyktadzie obserwujemy zastosowanie wulgaryzmu do opisu
postaci:

Ci to sq dopiero pierdolnieci” - odczytat ich mysli ,,Kogo tam przyjmujg do tej
Abwehry? Jajoglowych, naukowcéw, lekarzy? Do operacyjnego?” - ich umysty pul-
sowaly oczywistq niechecig (Kozak 2006: 161).

E-mo0é, amo umo ewé 3a uyupx? - npouuman o ux moicnu. — Kozo onu 6006uje
bepym 6 amo abeedeiiky? bomanukos, yuénoix, epaueii? B onepamusnyio epynny?
- CaMo coboit pasyMeeTcs, KO BCeMy STOMY IpUIaranach emg 1 odeBUIHasA He-
npusaseb. (Kozak 2013: 153).

Dang, there are fucking messed up, he read their thoughts. Who do they take into
that ISA? Eggheads, scientist, doctors? Door kickers? Their minds pulsed with obvi-
ous reluctance (Kozak 2017: 137).

Znaczenie wulgaryzmu zastosowanego w oryginale — pierdolnigci - sprowa-
dza si¢ do wyrazenia opinii, ze osoby, w stosunku do ktérych zostat on uzyty,
maja ,,co$ nie tak z glowa, s glupi, niezréwnowazeni czy chorzy psychicznie™.

6| https://pl.wiktionary.org/wiki/killer (dostep: 9.12.2021).

7|  https://www.diki.pl/slownik-angielskiego?q=killer (dostep: 9.12.2021).

8| https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/killer (dostep: 9.12.2021).
9| https://sjp.pwn.pl/sjp/pieprzniety;2499886.html (dostep: 9.12.2021).
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W tlumaczeniu rosyjskim taka opinia zanika, chociaz istnieja odpowiednie
$rodki jezykowe, za pomoca ktérych mozna przekaza¢ zaréwno to znaczenie, jak
i wynikajace z niego konotacje. Zamiast tego tlumaczka wybiera odpowiednik
W postaci pytania — 9mo umo euié 3a yupx? (dostownie — A to co znowu za cyrk?).
Stowo cyrk oznacza, ze méwimy o ,,komicznej, absurdalnej, skrajnie dziwnej sy-
tuacji lub o zabawnym wydarzeniu™'°. W ten sposéb wyrazenie to opisuje dang
sytuacje, nie charakteryzuje natomiast bohateréw, nie stanowi ich oceny, jak ma
to miejsce w oryginale. Na poczatku rosyjskiego zdania pojawia si¢ ponadto wy-
razenie E-moé. Jest to eufemizm, ktory stuzy do wyrazenia emocji - zdziwienia
lub niezadowolenia i jest zamiennikiem wigkszosci silnych przeklenstw, ktére
w jezyku rosyjskim zaczynajg si¢ wlasnie na E". E-m0é na poczatku frazy pod-
kresla wydzwigk emocjonalny (tu: niezadowolenie, zdziwienie). W jezyku angiel-
skim natomiast tltumaczka uzyta wykrzyknienia Dang, stuzacego do wyrazania
zlosci 1 wyrazenia fucking messed up, ktére mozna odnie$¢ do ,,nieogarnietych
ludzi”. Stowo fucking zwieksza wymiar ekspresywny tego ekwiwalentu. Jest to, jak
sie wydaje, prawidlowe tlumaczenie - element wulgarny zostat zachowany, mimo
tego, ze stfowo dang jest eufemizmem wyrazenia damn it i mozna je ttumaczy¢
jako - cholera, psia krew. Jest to wigc wyrazenie typowe dla jezyka mowionego,
w ktérym nie jest postrzegane jako element leksyki nienormatywne;j.

Na marginesie warto odnotowac, ze rosyjska ttumaczka popelnita tutaj ele-
mentarny blad w thumaczeniu. Abwehra to nazwa wojskowego wywiadu i kon-
trwywiadu Republiki Weimarskiej. A6s620eiixa natomiast, czyli zastosowany tu
ekwiwalent, to edukacyjny i rozrywkowy program telewizyjny dla dzieci. Pra-
widlowym tlumaczeniem stowa Abwehra na jezyk rosyjski jest A6sep. W jezyku
angielskim tlumaczka uzyta ekwiwalentu funkcjonalnego — ISA. Jest to abrewia-
tura oznaczajaca jedng z amerykanskich stuzb specjalnych - Intelligence Support
Activity'. Trudno jednoznacznie ocenic¢ trafnos¢ tego wyboru translatorskiego,
bowiem tlumaczka zastosowala tu domestykacje, dostosowujac przekaz do od-
biorcy kultury docelowej. Zastosowanie takiego ekwiwalentu powoduje nieunik-
nione straty semantyczne, tak wiec lepszym rozwiazaniem byloby, jak sie wydaje,
skorzystanie z mozliwo$ci dodania przypisu.

W kolejnych przykladach obserwujemy podobne lub identyczne rozwigzania
translatorskie. Ttumaczka rosyjska nie stosuje z reguly bezposrednich odpowied-
nikéw, tj. wulgaryzméw. W miejsce tego ucieka si¢ do uzywania eufemizméw lub
ekwiwalentéw opisowych. Stosowanie stownictwa neutralnego zamiast emocjo-
nalnie nacechowanego wydaje si¢ jednak niewlasciwe. Taka technika pozbawia
tekst jego specyfiki i jest naruszeniem stylu i intencji autora. Wplywa réwniez na

10| https://kartaslov.ru/3Hasenne-cnosa/uypk (dostep: 11.12.2021).
11|  https://russian7.ru/post/chto-oznachaet-vyrazhenie-yo-moyo-na-samo/ (dostep: 16.12.2021).
12| https://pl.wikipedia.org/wiki/Intelligence_Support_Activity (dostep: 16.12.2021).
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recepcje utworu, na jego wymiar aksjologiczny. Fakt ten moze potwierdzi¢ inny
przyklad, w ktérym wulgaryzm ponownie zanika w wyniku zastosowania przez
ttumaczke rosyjska techniki opuszczenia:

- Chuj tam obiecuje - rzucit Nidor ze zdenerwowaniem. — Starczy mu tej obietnicy
na pietnascie minut (Kozak 2006: 228).

- O mebe ceiiuac Haobewsaem, — 310 6pocun Hudop, — a xeamum amozo obeuja-
Hus Ha namuaoyamo munym (Kozak 2013: 219).

»Screw his promises,” Nidor barked nervously. ,He will last in his promise fifteen
minutes, tops” (Kozak 2017: 196).

W angielskim ttumaczeniu natomiast pojawia sie obrazliwe stowo screw, sto-
sowane rowniez w gwarze wieziennej w znaczeniu ,,(have sex) UK offensive: the
act of sex, or a sexual partner”, ttumaczone na jezyk polski ,wali¢ sie; pieprzy¢
sie itp””"*. Wchodzi ono w sktad ekwiwalentu screw his promises, ktory wydaje sie
wlasciwym rozwigzaniem translatorskim.

W przykladzie, ktéry przytaczam ponizej, odnajdujemy kolejne niecenzural-
ne wyrazenie, a mianowicie O Zesz kurwa mac. Nacechowanie tego wyrazenia
w oryginale wzrasta, poniewaz jego zapis jest nieprawidtowy. Prawidlowa forma
to Zez, czyli polaczenie dwdch emfatycznych partykul -ze i -z. Wydawnictwa po-
prawnosciowe sugeruja zapis Iaczny tego wyrazenia (o0zez), jednak dopuszczaja
tez pisownie rozdzielng'. Nie wiadomo jednak, czy taki zapis byl celowym srod-
kiem jezykowym majacym podkresli¢ nienormatywno$¢ wypowiedzi czy tez ble-
dem jezykowym autorki. Funkcjg tego wykrzyknienia jest przekazanie znaczenia
zaskoczenia i emocji z tym zwigzanych. Mozemy przy tym zaktadac, ze jest to
zaskoczenie prawdziwe, a nie udawane:

- Silny byl, nie spodziewatem si¢ - wydyszat Nidor z udrekg. - O zesz kurwa mac, jaki
on byt silny... Rzucit nas na kolana, nawet nie zdazytem pisnaé (Kozak 2006: 228).

- OH 0KA3ANICA HePMOBCKU CUNEH, a S NPOCMO He 0MuUdan, — ¢ mykoti ckasan Hu-
dop. — Mama poonas, kax o 6vin cusen... Bpocun Hac na konenu, s 0axce He ycnen
uupukrymo (Kozak 2013: 219).

“He was strong; I didn’t expect it,” Nidor gasped wearily. “Oh fuck, He was so
strong... He got us down on our knees, I didn’t even have time to make o sound”
(Kozak 2017: 195).

Rosyjska tlumaczka uzyla w charakterze ekwiwalentu wykrzyknienia - Mama
poonas (mamo kochana), ktoére ma podobne znaczenie, ale nie jest tak nace-
chowane emocjonalnie. Nie zostalo tez wzmocnione znakiem wykrzyknienia.

13| https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/screw (dostep: 2.02.2022).
14|  https:/sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Ozez-ty;137.html (dostep: 2.02.2022).


https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/screw
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Ozez-ty;137.html

O przektadzie leksyki podstandardowe;...

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

W jezyku angielskim natomiast zastosowano bezposredni ekwiwalent - fuck
(kurwa), ktéry zachowuje koloryt komunikatu wyj$ciowego.

W innym przyktadzie w oryginale odnajdujemy ceche, ktéra w thumaczeniu
zostaje przekazana za pomocg odmiennych srodkéw leksykalnych:

Jako wyjgtkowo odporny i twardy skurwysyn (Kozak 2006: 271).
Kax uckniouumenvo kpymoii napenv (Kozak 2013: 261).

As an exceptionally resistant and tough sonofabitch (Kozak 2017: 234).

W jezyku polskim w prepozycji pojawiaja si¢ ,,zwykte” okreslenia — odpor-
ny i twardy, ale stojacy za nimi wulgaryzm skurwysyn podkresla ,niezwykltos¢”
bohatera. Cale to wyrazenie brzmi prawie jak pochwata lub podziw. W jezyku
rosyjskim natomiast w charakterze ekwiwalentu zastosowano wyrazenie xkpymoti
naperv. We wspdlczesnym slangu rosyjskim stowo xpymoii ma jednak dos¢ bo-
gaty zestaw synonimow: silny, odwazny, zreczny itp. Dodatkowo moze oznaczaé
tez kogo$ zdecydowanego, surowego, bardzo silnego, ale okrutnego i bezlitosne-
go". Jednym stowem jest to caly kompleks wyrazen, ktory stuzy do przekazania
informacji o pewnych cechach osobowosciowych. Odpowiednik zastosowany
w tlumaczeniu rosyjskim mozna wigc uzna¢ za udany, chociaz w poréwna-
niu z ekspresjg zwrotu oryginalnego jest on zdecydowanie bardziej neutralny.
W przekladzie na jezyk angielski thtumaczka ponownie zastosowala wyrazenie
sktadajace si¢ z przymiotnika tough w znaczeniu ‘strong; not easily broken or
made weaker’'® (a wiec twardy, nieustepliwy) oraz slangowego leksemu sonofa-
bitch, ktdre jest doktadnym odpowiednikiem stowa skurwysyn.

Podobne zjawiska obserwujemy w kolejnych przykltadach:

— USmiechngt si¢ z nieskrywang satysfakcjg. - Macie, kurwy, przesrane (Kozak
2006: 107).

— OH ynolOHYynCs ¢ HecKPblBaeMbiM Y008iemeopetiem. — A 6am, 2a0bl, NPUMIEN
xoney, (Kozak 2013: 101).

He smiled with unhidden satisfaction. ,,You’re screwed, fuckers” (Kozak 2017: 88).

Waulgarny polski leksem kurwy ttumaczony jest tutaj za pomocg odpowied-
nika eadwl, ktéry stanowi nieco zlagodzong wersj¢ wyrazenia oryginalnego.
Stownik Jefremowej (Efremova 2000) kwalifikuje go jako stowo niecenzuralne
uzywane w stosunku do cztowieka, ktory popelnil jaka$ podlos¢. Wulgarny imie-
stow (miec) przesrane natomiast w znaczeniu znalez¢ sig w bardzo zlej sytuacji'’

15|  http://4ro-osnadaer.pd/kpyroit (dostep: 11.12.2021).
16| https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/tough (dostep: 11.12.2021).
17|  https://pl.wiktionary.org/wiki/mie%C4%87_przesrane (dostep: 16.12.2021).
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(ktory posiada takze wariant potoczny miec przechlapane/miec przergbane) zostal
przetlumaczony za pomocg wyrazenia koxey, komy-HuOy0b, CO 0znacza cmepmo/
konuuny (czyjas$ $mier¢ lub czyjs$ koniec).

W innym przykiadzie w oryginale Magdalena Kozak uzywa stowa gndj, ktore
ma wiele znaczen, ale w stosunku do 0s6b jest zawsze elementem oceny: ,W for-
mie obrazliwej o kims, kto budzi niech¢¢; jako wskazanie na kogos, kto zaszedt
za skore; o kims$ postepujacym niegodziwie™®. Jest to rowniez pogardliwe okre-
$lenie mtodych ludzi.

- Nie zaczepiaj starszych, gnoju! — wysyczat z naciskiem. - Wida¢, zes jeszcze
niewypierzony nietoperz... (Kozak 2006: 69).

- Connsx, ve mpozati 050eHvKYy! — uienHysn oH ¢ Haxcumom. — Buoro, umo muvi ewsé
He onepusuwasicsa mouuka... (Kozak 2013: 64).

“Don’t bother your elders, filth!” he pissed pointedly. ,,You're obviously an un-feath-
ered bat (Kozak 2017: 55).

W rosyjskim przekladzie ttumaczka wybrala odpowiednik connak, ktory
oznacza osobg¢ nieletnig lub bardzo mtoda, niedoswiadczong, nieudolna, zbyt
mlods, zeby méc cokolwiek ocenia¢ lub wypowiadac si¢ na jakis temat”. W je-
zyku angielskim natomiast zostato uzyte stowo filth. Posiada ono kilka znaczen,
m.in. 1: ,foul or putrid matter especially: loathsome dirt or refuse”; 2a: ,,moral
corruption or defilement” b: ,,something that tends to corrupt or defile”, ktére
jednak wydajg sie nie pokrywa¢ ze znaczeniem wyrazenia oryginalnego, obraz-
liwie informujacego, ze jest to osoba mioda i niedoswiadczona. Moim zdaniem
bardziej odpowiednie bytoby tu stowo dirtbag, ktdre jest bezposrednim ekwiwa-
lentem stowa gndj, lub stowo bastard, ktére rowniez moze by¢ wykorzystane jako
okreslenie osoby w danej sytuacji.

W oryginale Magdalena Kozak uzyla tez wyrazenia niewypierzony nietoperz,
dzigki ktéremu wiadomo, ze chodzi o niedo$wiadczonego wampira. Jest ono przy
tym do$¢ obrazowe, poniewaz nietoperze czgsto wywolujg asocjacje zwigzane
wlasnie z wampirami. W tlumaczeniu rosyjskim uzyto wyrazenia wskazujacego
na brak do$wiadczenia danej osoby, utracone zostaly jednak konotacje zwigzane
z wampirami, cho¢ to one s3 gtéwnymi bohaterami powiesci. W jezyku angiel-
skim wyrazenie to zostalo przettumaczone w sposob, ktory réowniez odwoluje sie
do skojarzen analogicznych jak w jezyku wyjsciowym — un-feathered bat, czyli —
dostownie ttumaczac - niewypierzony nietoperz.

18] https://synonim.net/synonim/gn%C3%B3j (dostep: 17.12.2021).
19| https://gufo.me/dict/dal/%D1%81%D0%BE%D0%BF%D0%BB%D1%8F%D0%BA (do-
step: 17.12.2021).

20| https://www.merriam-webster.com/dictionary/filth (dostep: 17.12.2021).
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W kolejnym przykladzie, w ktérym w oryginale zostalo uzyte okreslenie gndj,
w tlumaczeniach pojawiajg si¢ juz inne ekwiwalenty:

- Tak. - Vesper otworzyt oczy. - Wiem, jak jest. Dopilnowac gnoja, zeby z dachu
nie spadl. - Usmiechngt sig lekko. — I zeby na storice nie wychodzit za czesto (Kozak
2006: 120).

- Ja. - Becnep omxpuin enaza. — A nonumaro. IIpocnedumv, umo0OvL menouv ¢ kpui-
WU He ynana, — OH 71e2ko ynvlOHYICA, — unu 3azopamv He omnpasunace (Kozak
2013:114).

»Yes”. Vesper opened his eyes. ,I know how it is. Make sure the bastard doesn'’t fall
from the roof” He smiled slightly. ,, And that he doesn’t stay out in the sun too often”
(Kozak 2017: 99).

W przekladzie rosyjskim zastosowano ekwiwalent menouw, czyli drobiazg,
drobnostka, ktoéry w odniesieniu do ludzi stuzy do podkreslenia ich niskiej pozy-
cji spolecznej lub urzedowej*'. Jednakze do tego momentu w powiesci nie bylo
zadnego wskazania na status osoby, o ktérej mowa w przytoczonym fragmencie.
Mamy tu wigc do czynienia z sytuacja, w ktdrej ttumacz podaje informacje, kto-
rych nie ma w oryginalnym tekscie. W jezyku angielskim zostal uzyty ekwiwalent
bastard, ktéry nie jest bezposrednim odpowiednikiem leksemu wyjsciowego, jed-
nak dobrze wpisuje si¢ w kontekst sytuacji.

W przykladzie, ktéry przytaczam ponizej, autorka uzyla wulgaryzmu pier-
doli¢**. W tym kontekscie wystepuje on w znaczeniu: lekcewazyc, olewac. Ten
czasownik jest bardzo nacechowany emocjonalnie:

- No to ci twoi stwierdzili, ze pierdolg takq robote i nie bedg niewdziecznych chujow
ochraniad, niech ich spotka zastuzony los czy cos w tym stylu (Kozak 2006: 223).

- Ha umo «msou» 3as6unu, 4mo 4uxamv XOmenu Ha maxy pabomy u e 6yoym
OXpaHsImp HeONA200APHYI0 C80I0UD, NYCMb ee NOCHUZHEM 3ACTIYHEHHAS CY0b0a
unu umo-mo 6 amom dyxe. (Kozak 2013: 214).

And your guys said, ,Screw this job,” and they wouldn’t “baby sit ungrateful dicks...
let them get what they deserve,” or something like that (Kozak 2017: 191).

W tlumaczeniu rosyjskim zastosowano dla niego odpowiednik uuxamu, ktéry
w znaczeniu slangowym w zasadzie ma analogiczne znaczenie, ale nie wyraza tak
negatywnych emocji jak w jezyku polskim. Dodajmy, ze w znaczeniu neutralnym
uuxamv oznacza kichac (por. polskie ‘kicha¢ na wszystko’). W jezyku angielskim
zastosowano ekwiwalent screw, ktory, podobnie jak wyrazenie oryginalne, jest

21| https://ru.wiktionary.org/wiki/menoun (dostep: 11.12.2021).
22| https://pl.wiktionary.org/wiki/pierdoli%C4%87 (dostep: 11.12.2021).
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nacechowany emocjonalnie. W tym kontekscie screw it mozna dostownie prze-
ttumaczy¢ jako pierdoli¢ to*.

W nastepnym przykladzie autorka uzyla tego samego czasownika, jednak jego
znaczenie w tym kontekscie jest juz inne:

Niewielu ludzi bylo w stanie powiedzie¢ mi prosto w oczy, Zebym przestat pierdoli¢
(Kozak 2006: 139).

- HemHozue cmoenu 6vt cxasamp mHe Npsimo 8 2a3d, moovl s nepecman Hecmu
nypey (Kozak 2013: 133).

Not many people would be able to tell me to stop fucking around straight to my face
(Kozak 2017: 116).

W powyzszym kontekscie wyrazenie przestac pierdoli¢ oznacza: zamkngc sig,
skoriczy¢ mowic, byc cicho. Rosyjski odpowiednik necrmu nypey* jest wyrazeniem
slangowym uzywanym w znaczeniu ‘TOBOPUTb WK I1cath epyHAY (czyli mowié
lub pisa¢ glupoty). W stownikach rosyjskich pojawia si¢ ono z kwalifikatorami:
wyrazenie zargonowe, mlodziezowe, wigzienne, nieaprobujace. W zasadzie wigc
wyraza to samo, co oryginal, ale nie ma wulgarnego wydzwigku. W angielskim
przekladzie zostalo uzyte wyrazenie fuck around, ktére nacechowane jest podob-
nie jak wyrazenie oryginalne.

Ciekawe zjawiska zwigzane z leksyka nienormatywng odnajdujemy réwniez
w kolejnym przykladzie. Wystepuje w nim mianowicie zwrot adresatywny- ,,ko-
cie” - poprzedzony wulgaryzmem oraz inne elementy, ktére oméwimy ponizej:

- Co jest, kurwa, kocie! - wydart si¢ na niego Morawski. - Napieraj pan, napieraj!
Dziewczyny Bonda czekajg na pana w kolejce, wszystkie cycate i dupiate jak trzeba,
jedna w drugg, a pan tu lezysz bezczynnie? (Kozak 2006: 26).

- Tax, Hosu4ox, 8 yem deno! Illegenucw, 6aa0v, wedenucwv! Tam mebs xoem oue-
pedv Oesyuiex bonoa. Ipyou — eo! 3aonuya — 80! A mor mym npoxnaxcoaeuvcs
8 oounovecmese (Kozak 2013: 22).

»What the fuck, dog” Morawski yelled at him. ,,Push, sit, push! Bond girls wait in
line for you, and all have big boobs and nice ass, and you just lay here?” (Kozak
2017: 16).

W tlumaczeniu angielskim obserwujemy ciekawg zmiane. We wskazanym
wyzej zwrocie adresatywnym slowo kot zostalo zastapione stowem dog (pies).
Natomiast wulgaryzm kurwa, wystepujacy tutaj w funkcji wtracenia, na co wska-
zuje wydzielenie go przecinkami, zostal zastapiony okresleniem What the fuck.

23| https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/screw (dostep: 2.02.2022).
24| https://dic.academic.ru/dic.nsf/proverbs/38742/%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%-
D1%8C (dostep: 11.12.2021).


https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/screw
https://dic.academic.ru/dic.nsf/proverbs/38742/%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%D1%8C
https://dic.academic.ru/dic.nsf/proverbs/38742/%D0%93%D0%BD%D0%B0%D1%82%D1%8C

O przektadzie leksyki podstandardowe;...

© © ¢ 0 0 00 0 0000000000000 0000000000000 0000000000000 000000000 o

Stowo kot w znaczeniu uzytym w powiesci oznacza rdwniez osobe poczatkuja-
cg, ktora dopiero zaczyna co$ robi¢. W jezyku angielskim ta informacja zostaje
utracona. Ttumaczka mogta uzy¢, np. stowa newbie a person who has recently
started a particular activity’?, ktore nie ma konotacji zwigzanych ze zwierzgtami,
jednak przekazuje informacje o tym, Ze jest to osoba, ktéra dopiero zaczyna ja-
kas aktywnos¢. W rosyjskim przekladzie nie pojawia si¢ odniesienie do Zzadnego
zwierzgcia, zamiast tego zostal uzyty ekwiwalent Hosuuox, ktory oznacza osobe
poczatkujacg, dopiero co zaczynajaca si¢ zajmowac jakims$ tematem lub osobe
nowo poznang*. Mozna wigc uznag, ze jest to dobry ekwiwalent, mimo utraty
odniesien do cech zwierzecych.

W ostatnim przykladzie, ktory chce tutaj przeanalizowa¢, odnajdujemy wy-
razenia, ktére odnosza sie do charakterystyki postaci. W jezyku polskim wul-
garyzm kutas® stuzy do opisu 0sob (przede wszystkim plci meskiej), ktérych
z jakiego$ powodu nie lubimy, nie szanujemy (bez wzgledu na wiek). Rosyjskie
wyrazenie cmapouii xpen uzyte tu jako ekwiwalent jest odpowiednikiem réwnie
wulgarnym, cho¢ zestaw tworzacych go elementéw na to nie wskazuje. (dost.
stary chrzan). W stownikach pojawia sie ono z kwalifikatorami: obrazliwe, gru-
bianskie, ordynarne. Najczgsciej uzywa si¢ go do opisu 0séb starszych. W jezyku
angielskim ttumaczka zastosowala strategie opuszczenia tego wulgaryzmu, cal-
kowicie usuwajac negatywnie nacechowane stowo:

W myslach blysneta mu twarz trenera sprzed lat. Kutas, wiecznie si¢ czepial, a jak
przyszto co do czego, zablokowatl mu wejscie do reprezentacji (Kozak 2006: 16).

Ha mHoeue nepeo ezo MuiCIeHHbIM 830POM BO3HUKTIO U0 Bbisuteco mpeHepa.
Cmapotii xpen 8e4HO K HeMy UeNSACA, 4 K020a 00UinI0 00 0ena NOMewan 60timu
6 cocrmas cboproii (Kozak 2013: 12).

Coachi’s face swam up before his face, out of the past. Jerzy had issues with the coach,
and when opportunity knocked, the coach blocked his access to the national team
(Kozak 2017: 7)/

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze thumaczenia wulgarnych wyrazen
z powiesci Nocarz maja swoja specyfike. Dotyczy to zaréwno przektadu na jezyk
rosyjski, jak i na jezyk angielski. Strategie thumaczki rosyjskiej mozna okregli¢
jako odejscie od wymiaru ekspresywnego oryginaltu. Przejawia si¢ to w zaste-
powaniu wyraznie nacechowanych zwrotéw eufemizmami. Bardzo rzadko tu-
maczka decyduje sie na uzycie bezposrednich odpowiednikéw. Taka strategia, jak

25| https://dictionary.cambridge.org/pl/thesaurus/newbie (dostep: 2.02.2022).

26| https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/886742 (dostep: 2.02.2022).

27| https:/sjp.pwn.pl/sjp/kutas;2476819.html (dostep: 2.02.2022).

28| https://phraseology.academic.ru/13699/%D0%A1%D1%82%D0%B0%D1%80%D1%8B
%D0%B9_%D1%85%D1%80%D0%B5%D0%BD (dostep: 2.02.2022).
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sie wydaje, pozbawia tekst emocjonalno$ci i narusza intencje autora. Angielska
wersja jezykowa zdecydowanie lepiej przekazuje intencje oryginalu, jednak i tutaj
nie brakuje niedociagnie¢, na ktore staralem si¢ wskazac.
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Metaphors of love in English-Spanish
literary translation. A corpus-based study

ABSTRACT

Metaphors of love in English-Spanish literary translation.
A corpus-based study

Love is an abstract concept, and therefore it is often understood and discussed metaphori-
cally. The aim of this paper is to identify conceptual metaphors of love in English-Spanish and
Spanish-English literary translations, and to investigate the ways they change in the render-
ing process. The study is based on authentic literary texts and their translations included in
the CLUVI parallel corpus, compiled at the University of Vigo (Spain). By applying cognitive
and corpus linguistics methodology, it identifies various source domains, both with positive
and negative connotations in metaphors such as LOVE IS AN OBJECT/SUBSTANCE (A RE-
WARD, AN OBJECT OF VALUE), LOVE IS A CONTAINER, LOVE IS A LIVING BEING
(A PLANT, AN ANIMAL/BEAST, A PERSON, HUNGER), LOVE IS WAR (AN ENEMY,
A WEAPON, A BATTLEFIELD), LOVE IS A TRAP, LOVE IS ILLNESS or MADNESS, LOVE
IS FIRE, LOVE IS WATER, LOVE IS A JOURNEY, and LOVE IS MUSIC. It also analyses tech-
niques used by translators in the process of recreating the original text in another language,
that is: preserving the same metaphor, using another metaphor to express the same meaning,
paraphrase, and omission. In some cases, a metaphoric expression appears in the translation,
despite being absent in the source text.

Keywords: conceptual metaphor, translation, English, Spanish

Introduction

The history of thinking about metaphors can be traced as far as to Aristotle, but
it was not until George Lakoft and Mark Johnson’s 1980’s Metaphors we live by,
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that we changed the way metaphors are perceived. They are no longer seen as
characteristic of poetry and literary language, but rather as a cognitive tool, used
daily by people in order to understand and describe the surrounding world. “In
the cognitive linguistic view, metaphor is defined as understanding one concep-
tual domain in terms of another conceptual domain” (Kévesces 2002: 3). Usually,
concepts that are more abstract and therefore more difficult to understand, are
understood in terms of other notions, more concrete and tangible. In this article,
we decided to focus on the metaphors of love. Love, as defined in OED is

[a] feeling or disposition of deep affection or fondness for someone, typically
arising from a recognition of attractive qualities, from natural affinity, or from
sympathy and manifesting itself in concern for the other’s welfare and pleasure in
his or her presence great liking, strong emotional attachment;

and thus, an abstract concept, and a rather difficult one to explain. Lakoft
and Johnson cite many ways in which people understand and talk about love,
for instance:

LOVE IS A PHYSICAL FORCE (I could feel the electricity between us. There
were sparks. I was magnetically drawn to her.), LOVE IS A PATIENT (This is
a sick relationship. They have a strong, healthy marriage.), LOVE IS MADNESS
(I'm crazy about her), LOVE IS A JOURNEY (Look how far we’ve come. We're at
a crossroads), LOVE IS MAGIC (She cast a spell over me. The magic is gone.),
LOVE IS WAR (He is known for many rapid conquests. She fought for him, but
his mistress won out.) (Lakoff/Johnson 1980: 49).

One major critique of otherwise revolutionary and ground-breaking work is
that the source of the examples is not clearly stated, which might pose a threat of
them being invented or looked for specifically in order to fit a certain category.
Lindquist and Levin (2018: 116) argue that examples used by cognitive linguists
“are all based on intuition or impressionistic observation”. This is where Cogni-
tive linguistics meets Corpus linguistics.

Metaphor and Corpus Linguistics

Corpora, i.e., “collections of spoken or written texts to be used for linguistic anal-
ysis” (Weisser 2016: 13), usually stored in digital format and researchable with
specialised concordancing software, provide the possibility to work on authen-
tic material, as opposed to the so-called “armchair linguistics” (Lindquist/Lev-
in 2018: 8) method. However, even though concordance software is extremely
useful for lexical and grammatical research, the concordancers are not typically
trained to look for metaphors. A metaphor researcher who chooses to use cor-
pora is therefore “faced with an overwhelmingly rich resource, far too large to
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process manually” (Deignan 2005: 92-93). There are a few ways in which one
can proceed, e.g.:

1. establish potential linguistic metaphors (specific verbs, adjectives) that re-

alise a particular conceptual metaphor and use them as queries,

2. start from a small corpus (or a sample of a large corpus) search it by hand

and then look for identified metaphors in the large corpus.

Both of these, however, still contain a large dose of interpretation and re-
searcher’s intuition (Deignan 2005: 93). Hans Lindquist proposes three approach-
es, somewhat overlapping the Deignan’s, namely: starting with the source domain
(e.g. for the metaphor THE MIND IS A MACHINE searching adj. rusty), starting
with the target domain (e.g. searching for patterns containing the word used to
describe the domain: mind such as “his/her/my mind was a/an” or “his mind
+ LEXICAL VERB”) and starting with a manual analysis (or a pilot study) of
a smaller corpus.!

Metaphors in translation

The mapping between the two domains is carried out both through lexicalised ex-
pressions, i.e., phraseologisms, and through more or less conventional or original
metaphorical utterances (Dobrzynska 2012: 21). These often exploit different ele-
ments of the source domain, linked to the original expression within a prototyp-
ical scene or scenario. The translation is thus not limited to the search for verbal
equivalents, nor is the theory of functional translation entirely true. Translation
is an operation on conceptual domains (Dobrzynska 2012: 22). According to the
author, translators can use the following three techniques:

1. If the equivalent of a given expression in the target language has the same or
similar connotative background, it is possible and advisable to use a translation
that closely reflects the original metaphor from the point of view of lexical
meanings (M>M).

2. If the original metaphor (or more precisely - its absolute equivalent) evokes
different connotations in the translation and produces different interpretations
from those intended, it is appropriate to replace it with another metaphorical
expression, adequate from the point of view of connotations (M >M,).

3. If[...] it is not possible to find a metaphorical equivalent that would convey the
sense projected in the original, one can resort (with all due limitations) to the
literal paraphrase of the metaphorical expression (M->P) (Dobrzynska 1992:
234, trans. M.P.).

Edyta Bocian, on the other hand, proposes a different classification, with four
strategies that a translator can apply. According to the author, she can resort to:

1| For details see Lindquist and Levin (2018: 119-129).
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a) literal translation,

b) demetaphorisation,

¢) abolition of the metaphor,

d) literary translation (Bocian 2009: 29, trans. M.P.).

One strategy that does not appear in Dobrzynska’s classification mentioned
above is the abolition, which entails an absolute suppression of both the source
and target domains, thus also eliminating the mapping (Bocian 2009: 25).

The paper aims to answer the question: What happens to metaphors in the
process of translation? as well as to discover techniques used by translators in
authentic translations and to show similarities and differences between the met-
aphors in two different languages.

Methodology

Corpus description

The analysis is based on CLUVI Corpus,* compiled at the University of Vigo
(Spain). The corpus currently comprises twenty-three parallel corpora in nine
specialised registers (fiction, computing, popular science, biblical texts, law, con-
sumer information, economy, tourism, and film subtitling) and different lan-
guage combinations. In this research, we opted specifically for the literary trans-
lation sub-corpus in English-Spanish, which consists of 12 literary works and
12 translations: 2,108,141 words, 45,474 translation units: 1,097,983 words (EN)
x 1,010,158 words (ES).

Procedure

In this study we decided to limit ourselves to one of the three aforementioned
ways of searching metaphors in the corpus, namely focusing on the target do-
main. Therefore, we performed searches for the following queries: “love”, “loves”,
“loved”, “loving’, “love is...”, “-love™ and so on. A simple search for the keyword
“love” produced 539 results. Table 1 illustrates its distribution across the texts.

It was decided to perform searches in the English part of the parallel corpus,
as the majority of texts (with exception of Don Quijote) were originally in English.
Another rationale is that in Spanish there is more than one possible equivalent:
amor (love (n.)), querer, amar (both love (v.)), enamorarse (to fall in love), and
others.

2| Available online at: http://sli.uvigo.gal/CLUVI/index.php?corpus=6&tipo=16&lang=en,
accessed: 19.01.2022.

3| The available concondarcer does not allow for the usage of wildcards (* and ?). It was
necessary to perform searches of all of the different parts of the lemma love singularly.
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Table 1. Raw and relative frequencies of “love” across the texts a
- |
LOVE Raw Relative frequency/ o
frequency million words E
(ALI) CARROLL, L. Alice’s Adventures in Won- <
2 76.23 .
derland. 1
1T
(BAS) DOYLE, A. C. The Hound of the Baskervilles. 15 267.15 <
-
(CTE) BRONTE, CH. Jane Eyre 131 735.63 EE
(EBA) POE, E.A. The Cask of Amontillado. 3 1269.04 >°_
(LLA) LONDON, J. The Call of the Wild. 19 599.12 =
N4
(LPE) STEINBECK, J. The Pearl. 4 154.35 i
(QUI) DE CERVANTES, M. El ingenioso hidalgo 264 657.20 <
don Quijote de la Mancha.
(ROB) DEFOE, D. The Life and Adventures of
. 7 57.998
Robinson Crusoe.
(SDO) AUSTEN, J. Sense and Sensibility. 73 61.60
(SHE) DOYLE, A.C. The Adventures of Sherlock 18 172.70
Holmes.
(SMO) GOLDING, W. Lord of the Flies. 2 33.93
(TIE) WELLS, H.G. The Time Machine. 2 61.95
TOTAL 539 490.90

It was then decided to analyse the examples in detail and individuate all of the
metaphors in the 539 hits for “love”, 48 for “loves” (both plural noun and 3™ per-
son singular verb), and 83 for “loved”. Non-metaphorical senses included the
basic meaning of the verb to love and love as a noun, expressions such as to make
love (8), fixed phrases for the love of God/Heaven (10), and my love (26). Finally,
love was also used as an adjective: love letters, love affair, love intrigue, love songs,
and so on. From all the metaphors found in the translation units containing the
word love we excluded other metaphors, i.e., those not using love as their target
domain, but appearing in its proximity, e.g.:

But it would have broken MY heart, had I loved him, to hear him read with so
little sensibility.

Pero si yo lo amara, me habria destrozado el corazoén escucharlo leer con tan
poca sensibilidad.
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Here a metaphor HEART IS A FRAGILE OBJECT could be identified, as it
can be broken (or in the Spanish version — smashed destrozado) like glass. Ar-
guably, it refers to love and affection. However, identifying all of the linguistic
metaphors which contain the word heart would require another time-consuming
analysis (707 hits), and was therefore abandoned. That left us with 185 translation
units, which contained metaphors. The individuated examples of Love metaphors
were then grouped into categories, following the schema X is Y. The similarities
and differences between the languages have been found and described.

Analysis of the examples

The examples of metaphorical expressions are divided according to the source
domain. As in some cases examples in English and Spanish differ, classifying an
expression to a given source domain must unavoidably be arbitrary in certain
cases. Due to the multiplicity of examples, only a few most representative exam-
ples for each category are cited.

Love is an object/substance
In the first category, love is seen as an object or substance, something concrete
and tangible. In this category, 33 examples were identified. Love collocates with
verbs such as bear, have, claim, snatch of, lose, give, and lavish which all indicate
property, as well as put which describes the action of moving an object and plac-
ing it in a given location.
(1) That you may, my good little girl: there is not another being in the world has
the same pure love for me as yourself (...).
No hay nadie en el mundo que me quiera como ta (...) CTE (4432).
It is interesting to see that the metaphor is only present in the original English
text, while in translation simple verbs such as amar and querer are preferred. On

the other hand, bear (bore, borne) is quite frequently used (13 occurrences in
total) in Spanish-English translation of tener (to have)

(2) (...)ifin the love he bore me he wished to do me any kindness (...)

(...) y que si algtin bien me queria hacer, por el amor que me tenia (...) QUI
(1885).

Another example of LOVE IS A SUBSTANCE metaphor is the following:

(3) Ihave never yet known what it was to separate esteem and love.

No he llegado a saber atn lo que es separar la estimacion del amor. SDO
(187).
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Love and esteem in both linguistic versions can be separated as if they were
two substances mixed together. To prove ulteriorly that love is understood in
terms of objects/substances let us consider example (4):

(4) Alover evidently, for who else could outweigh the love and gratitude which
she must feel to you?

Evidentemente, un amante, porque ;quién otro podria hacerle renegar del
amor y gratitud que sentia por usted? SHE (5677).

Love can outweigh another love, which implies love is understood as some-
thing which has a weight — a material object rather than an abstract concept. This
metaphor is however lost in translation: Spanish renegar means to deny, renege.

Very much in the same vein, love can be seen as a special kind of object but
given these particular properties two additional categories have been identified,
namely LOVE IS A REWARD and LOVE IS AN OBJECT OF VALUE.

Love is a container

Love and other emotional states are often described and understood in terms of
containers (see Lakoff/Johnson 1980: 31-32). In this study, 77 examples of in love
were identified. They appear both in English texts and in translations, but they
differ in the degree of conventionality.*

(5) (...) Colonel Brandon was very much in love with Marianne Dashwood.

(...) el coronel Brandon estaba muy enamorado de Marianne Dashwood.

English expression in love is most often translated with the adjective en-
amorado/enamorada. It may not be evident that it realises the same metaphor
of container, given the suffix en- (preposition en is equivalent to English in)
en-amor-ado would be equivalent to * in-love-d.

Other possible translations include por amor (lit. for love) and con amor (lit.
with love), see example (6):

(6) They looked at each other, baffled, in love and hate.
Se miraron perplejos, con amor y odio. SMO (1434).

In this case, the preposition con introduces another metaphor. It is typically
used either to signal the company of another person or a tool (in this case maybe

4| A linguistic metaphor in one language may be more or less conventional than the cor-
responding linguistic metaphor in another language. According to Barcelona (2001), the
Spanish metaphor in “Romeo se ha enamorado (‘Romeo is in love’)” is less conventional
and more creative than the metaphor in “Romeo fell in love with Juliet” in English al-
though both metaphorical expressions are based on the same conceptual metaphor, “love
is a container” (Kovecses 2017: 29).
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a weapon?) with which an action is taken. One last point to consider in this sec-
tion is the fact that the most frequent equivalence in love = enamorado is also true
in the case of Spanish to English translation, see (7) from Don Quijote:

(7) (...) Inever made her fall in love or scorned her.

(...) yo la enamoré ni la desdefié en mi vida. QUI (8059).

Love is a living being

In the corpus, 5 examples of the metaphor LOVE IS A LIVING BEING were
identified. Love collocates with verbs and adjectives which are usually used to
talk about plants and/or animals, such as grow (crecer), spring up (translated as
nacer — to be born), dead (muerto), and ripen.

(8) (...)Isaw Luscinda without delay, and, though it had not been dead or dead-
ened, my love gathered fresh life.

(...) vi yo luego a Luscinda, tornaron a vivir, aunque no habian estado
muertos ni amortiguados, mis deseos. QUI (1505).

(9) YetIam certain that he does not wish their intimacy to ripen into love (...).

Estoy convencido, de todos modos, de que Stapleton no desea que la amistad
entre ambos llegue a convertirse en amor (...). BAS (1645).

Spanish translation uses the verb convertirse - to turn into, convert into, to
change in form. In (10) the English version uses expressions that make a person
think about a plant: germs of love, green. In the Spanish translation, the first part
is preserved, as the verb extirpar - to remove is used for example to talk about
removing weeds from the garden (extirpar la maleza). However, the second part
introduces another metaphor: passion is seen as a mass of water that overflows
the banks of the river (desbordar).

(10) I had not intended to love him; the reader knows I had wrought hard to ex-
tirpate from my soul the germs of love there detected; and now, at the first
renewed view of him, they spontaneously arrived, green and strong!

Yo deseaba no amarle -el lector sabe el esfuerzo que realicé para extirpar mi
amor- y, sin embargo, ahora que le veia, la pasion desbordaba, impetuosa
y fuerte. CTE (2729).

In this next example, another aspect is prevalent. Love is seen not only as
a living being, an animal but also as something dangerous, and malicious. The
verb to devour, which means to eat (food or prey) hungrily or quickly, has nega-
tive semantic prosody. In (11) love is understood in terms of a predator and life
in terms of prey.
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(11) It does good to no woman to be flattered by her superior, who cannot pos-
sibly intend to marry her; and it is madness in all women to let a secret love
kindle within them, which, if unreturned and unknown, must devour the
life that feeds it;

Una mujer no debe dejarse galantear por su jefe, que no puede sofar en ca-
sarse con ella, y es una locura, por otra parte, que las mujeres experimenten
un amor para conservarlo oculto, porque ello agotaria su vida. CTE (2511).

In the Spanish translation, although it would be possible to use the verb de-
vorar, another expression is used. Agotar® means literally ‘to use up to the last drop’
(gota = drop), love is therefore seen as a person, who uses the substance (life). More
examples of the metaphor LOVE IS A PERSON can be found in the next section.

Love is a person

Perhaps one of the most widespread metaphors is that of X is a person. It allows us to
“make sense of phenomena of the world in human terms — motivations goals, actions,
and characteristics” (Lakoff/Johnson 1980: 34). In this category, 19 cases were iden-
tified, but they differ in focus. Some of them refer to love as a person, referring to the
anatomic structure of the human body, e.g., mentioning body parts (12) or referring
to actions typically performed by humans (as a consequence of the erect position of
their bodies), such as walking (see Spanish original in (12): el amor y la gala andan su
un mesmo camino lit. Love and Brightness walk the same way/path).

(12) Love’s eyes love to look on brightness; love loves what is gaily drest; Sunday,
Monday, all I care is thou shouldst see me in my best.
Como el amor y la gala andan un mesmo camino, en todo tiempo a tus ojos
quise mostrarme polido. QUI (609).

Other examples include references to typically human characteristics such as
intelligence or personality traits (e.g., Love is gentle). Love is also often described
as cruel, i.e., wilfully causing pain or suffering to others (Oxford Languages).

(13) Or Love is lacking in intelligence, or to the height of cruelty attains (...)

O le falta al Amor conocimiento, o le sobra crueldad (...). QUI (1409).

(14) What the prime cause of all my woe doth prove? Love.

;Quién me causa este dolor? Amor. QUI (1736).

In (14) the original Spanish verse uses a pronoun used exclusively with hu-
mans, quien (who), which is not preserved in the translation (what).

5| Agotar tiene el significado de “consumir hasta la ultima gota’, a + gota + ar, http://etimo-
logias.dechile.net/?agotar (accessed: 28.03.2022).
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Love is war

This next category, individuated already in 1980 by Lakoft and Johnson, utilises
military terms. Examples of the metaphor LOVE IS WAR are quite frequent-
ly found in the corpus (18 hits in total). In example (15) verbs such as defeat
(vencer) conquer, engage in a struggle (to fight, especially with hands), and poner
a brazos can be seen. Love is understood in terms of an enemy.

(15) A clear proof to us that the passion of love is to be conquered only by flying
from it, and that no one should engage in a struggle with an enemy so mighty;

Ejemplo claro que nos muestra que s6lo se vence la pasion amorosa con huilla,
y que nadie se ha de poner a brazos con tan poderoso enemigo. QUI (2351).

Love can sometimes appear when it is least expected, like an unforeseen
punch. Expressions such as love-smitten and love-stricken are quite frequent in
the corpus (with 9 hits for the former and 4 for the latter). All of the examples
come from Don Quijote, but, interestingly enough, this metaphor also appears in
the translation while being absent in the original version.

(16) (...) the other princesses who, smitten by love, came with all the adornments
that are here set down, to see the sorely wounded knight.

(...) delaotra princesa que vino a ver el mal ferido caballero, vencida de sus
amores, con todos los adornos que aqui van puestos. QUI (886).

(17) Torralva, when she found herself spurned by Lope, was immediately smitten
with love for him, though she had never loved him before.

La Torralba, que se vio desdeniada del Lope, luego le quiso bien, mas que
nunca le habia querido. QUI (1144).

Both to smite (to hit someone forcefully or to have a sudden powerful or
damaging effect on someone) and fo strike (to hit or attack someone or some-
thing forcefully or violently) (Cambridge Dictionary) refer to a physical attack.
In (16) smitten by love is a translation of vencida de sus amores — defeated by his
love, but in (17) it is used as an equivalent of the verb querer — to love. Another
interesting point to consider here is the difference in the usage of prepositions:
by which is typically used with people, agents and with which could suggest the
usage of a tool. Love is therefore seen either as an enemy or as a weapon.

Loveis a trap

In the same vein of negatively associated phenomena, love (and marriage) is
sometimes talked about as if it were a trap. For instance, in the Spanish original,
the protagonist fell into the love’s lazo (in English known as lasso®).

6| “loop of rope designed as a restraint to be thrown around a target and tightened when
pulled” https://en.wikipedia.org/wiki/Lasso#Etymology (accessed: 19.01.2022).
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(18) (...) as you are caught in the noose of love (...).

(...) ya que caiste en el lazo amoroso (...). QUI (2390).

The English translation uses the verb caught, which expresses the idea of being
trapped somewhere even more. In (19), getting married is seen as being held in
someone’s clutches (or claws’).

(19) (...) get into the clutches of a barmaid in Bristol and marry her at a registry
office?

(...) se deja atrapar por una camarera de Bristol, y se casa con ella en el
juzgado? SHE (1836).

This concept is translated into Spanish as atrapar (to catch in a trap).

Love isillness

Another category, somewhat similar to Lakoff and Johnson’s LOVE IS A PA-
TIENT, contains examples of phrases that conceptualise love in terms of illness.
In the corpus, 6 linguistic realisations of the metaphor LOVE IS ILLNESS were
identified. Lexis typical of the state of sickness, such as symptoms, delirious, and
fever is used to describe the state of falling in love.

(20) No sooner did she perceive any symptom of love in his behaviour to Elinor,
than she considered their serious attachment as certain.

Ante el primer signo de amor que percibi6 en su comportamiento hacia Eli-
nor, dio por cierta la existencia de un vinculo serio entre ellos. SHE (1212).

Symptoms, in other words, visible signs of illness were translated as more gen-
eral signs (signo). In the next two examples, love is seen as fever and delirium, an
acute confusional state.

(21) But love that was feverish and burning, that was adoration, that was mad-
ness, it had taken John Thornton to arouse.

Pero el amor hecho de fiebre y fuego, que es adoracién y locura, sélo lo
habia sentido cuando apareci6 John Thornton. LLA (1118).

(22) (...) to have been now living in France, Mr. Rochester’s mistress; delirious
with his love half my time--for he would--oh, yes, he would have loved me
well for a while.

(...) vivir en Francia como amante de Rochester, delirar de amor -porque él
me amaba, si, como nadie mds volveria a amarme. CTE (6321).

7|  Merriam-Webster.com Dictionary, s.v. “in someone’s or something’s clutches” (https://www.
merriam-webster.com/dictionary/in%20someone%27s%200r%20something%275%20
clutches, accessed: 18.01.2022).
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Both metaphors are faithfully reproduced in the translation. What is more,
another metaphor, that of LOVE IS MADNESS (4 examples in total) can be ob-
served. Metaphors also appear in translation, even though they were not present
in the original:

(23) What displeases me most in it is that it represents Don Quixote as now cured
of his love for Dulcinea.

Lo que a mi en éste mas desplace es que pinta a don Quijote ya desenamo-
rado de Dulcinea.

Once again love is seen as an illness, but this time the patient managed to
recover and is now cured of his love. The Spanish original uses the opposite of
previously discussed metaphor of container, des-en-amor-ado could be translated
into English as to fall out of love. The degree of conventionalisation proves to be
an important factor in translating metaphors.

Love s fire

In the next category, lexis typically associated with fire and everything that is hot
is used to talk about feelings. Adjectives such as ardent and fervent (fervoroso),
and the noun flames (llamas) all allude to the domain of fire.

(24) (...) that still ardent love for Marianne, which it was not even innocent to
indulge.
(...) ese todavia fervoroso amor por Marianne, en el que ni siquiera era
inocente complacerse.

(25) (...) this refusal but added love to love and flame to flame (...);
(...) Y fue esta negacién anadir llama a llama y deseo a deseo (...). QUI

(1490).

LOVE IS FIRE metaphor can also be found in expressions that at first glance
seem the absolute opposite of hot, e.g.:

(26) There was nothing to cool or banish love in these circumstances (...)
Mi amor no se disipaba, no. CTE (2923),

as only something hot can be cooled. The next line also contains a personification:
love (understood in terms of a human) cannot be banished. The Spanish trans-
lation is much shorter and employs the verb disipar® (to evaporate). Love is seen
as a liquid that changes its state into gas and slowly disappears. Another example
that might seem a little counter-intuitive is:

8| - evaporarse, resolverse en vapores, https://dle.rae.es/disipar (accessed: 16.01.2022).
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(27) (...) there are women in whom the love of a lover extinguishes all other
loves (...).

(...) hay mujeres en las que el amor de un amante apaga todos los demas
amores. SHE (5625).

Love is seen both as fire and a fire extinguisher - the new love “puts out” all
the old ones. Apagar is a verb that in contemporary Spanish is used with the same
meaning of turn off or extinguish.

Love is water

Contrary to the previous category, love can also be seen in terms of water. Par-
ticularly frequent in the corpus are collocations such as deep love or deeply in love.
Adjective deep often appears in English translation (even if it was not present in
the Spanish original).

(28) (...) where there is deep love there will never be overmuch boldness.
(...) donde hay mucho amor no suele haber demasiada desenvoltura. QUI
(7824).

Only 2 out of 10 hits for deep/deeply are written originally in English. In one
case it is omitted in translation, in the second one it is translated literally with
profundo. All of the other occurrences of deep are presented in the table below.

Table 2. Collocations of “love” and “deep”

Source English Spanish [with a literal translation into English]

CTE (5456) |My deep love Mi amor [my love]

BAS (3406) | His love was deep |Su amor era profundo [his love was deep]

QUI (595) Deep in love muy enamorado [very in-love]

QUI (714) deeply in love muy bien enamorado [very much in love]

QUI (734) He loved deeply Quiso bien [loved much/well]

QUI (1500) |deeply in love queria bien a [loved (someone)]

QUI (1779) |depth of her love |la fuerza del amor que me tenia [the power of the
love he had for me]

QUI (2233) | Deep in love Perdido de amores [lost in love]

QUI (2376) |Deep in love Enamorada [in love]
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Other examples of the metaphor LOVE IS WATER include e.g.

(29) Fancy me yielding and melting, as I am doing: human love rising like
a freshly opened fountain in my mind and overflowing with sweet inunda-
tion all the field I have so carefully and with such labour prepared [...]. And
now it is deluged with a nectarous flood--the young germs swamped--deli-
cious poison cankering them.

Imagine mds bien, y acertard, que la posibilidad de un amor humano fluye
en mi mente como una riada que inunda el campo que con tanto cuidado
y trabajo preparé, que hace llover sobre él un suave veneno. CTE (6574).

The two versions differ slightly in the linguistic choices, e.g. in English love is
like a fountain, it overflows and inundates the field with a flood. In Spanish love
flows (fluye) like a flood (riada) and inudates (inuda) the field, then it rains (Ilo-
ver) on it with poisonous rain.

Love is a journey

This next example could arguably be inserted into one of the previous categories,
as the English version talks about love in terms of a flowing river: it runs smooth-
ly, but its surface is broken by an unexpected ripple (i.e., small wave). However,
the Spanish translation adds a dimension of a journey:

(30) And yet the course of true love does not run quite as smoothly as one would
under the circumstances expect. Today, for example, its surface was broken
by a very unexpected ripple, which has caused our friend considerable per-
plexity and annoyance.

Sin embargo, el progreso del amor verdadero no siempre se produce con
toda la suavidad que cabria esperar dadas las circunstancias. Hoy, por ejem-
plo, la buena marcha del idilio se ha visto perturbada por un obstaculo
inesperado que ha causado considerable perplejidad y enojo a nuestro amigo.
BAS (1757).

Riffle was translated as obstdculo (an obstacle), and surface was changed into
buena marcha (lit. good pace, marchar also means to walk, go on foot), which
change the metaphor from LOVE IS WATER to LOVE IS A JOURNEY.

In (31) love is seen as a traveller: in the Spanish version it arrives at the west
(llega al poniente), and it ends at departure (en el partirse acaban).

(31) There are passions, transient, fleeting, Loves in hostelries declard, Sunrise
loves, with sunset ended, When the guest hath gone his way.

Hay amores de levante que entre huéspedes se tratan, que llegan presto al
poniente, porque en el partirse acaban. QUI (6498-99).
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In English translation passions are transient, that is understood in terms of
people who live only temporarily in a given place, they are on their way, and
occasionally resting at hostelries.

Conclusions

In this paper LOVE is described in terms of a variety of cognitive domains: LOVE
IS AN OBJECT/SUBSTANCE (A REWARD, AN OBJECT OF VALUE), LOVE IS
A CONTAINER, LOVE IS A LIVING BEING (A PLANT, AN ANIMAL/BEAST,
A PERSON, HUNGER), LOVE IS WAR (AN ENEMY, A WEAPON, A BAT-
TLEFIELD), LOVE IS A TRAP, LOVE IS ILLNESS or MADNESS, LOVE IS
FIRE, LOVE IS WATER, LOVE IS A JOURNEY, LOVE IS MUSIC. The categories
identified are not clear-cut and often overlap, i.e., some examples might fall into
more than one category, as the two language versions do not always convey the
same images.

In the majority of cases, both the original and translated version were of meta-
phorical nature, albeit not always employing the same source/target domains and
similar mappings. We individuated examples of literal translation, e.g. (3), (8),
(12), (22) and many others, replacement of a metaphor by another one expressing
the same sense, e.g. (6), (9), (11), demetaphorisation or paraphrase, and one case
of abolition (29). In some cases, a metaphoric expression appears spontaneously
in the translation, though it is absent in the original text.

Solutions applied by translators in their everyday practice do not always re-
flect the theoretical models for the translation of metaphors. Further research
should concentrate on a more extensive model for translating metaphors (taking
into account also the opposite directionality non-metaphoric > metaphoric) and
developing new methods of searching metaphors in parallel language corpora.
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Opublikowana monografia stanowi wnikliwe studium po$wiecone analizie poli-
konfrontatywnej elementow trzeciej kultury w przekladach prozy Holenderskich
Indii Wschodnich; liczy 276 stron, zawiera poprawng strukture rozdziatowa a tak-
ze takie elementy konstrukcyjne, jak podsumowanie, bibliografi¢, indeks oséb,
spis schematdw, tabel, rysunkéw oraz wykresow, streszczenie w jezyku polskim
i angielskim. Zgodnie z deklaracjg autora za gléwny cel podjetych badan, zapre-
zentowanych w monografii, uwaza on ,omdwienie istoty elementow trzeciej kul-
tury” (s. 8) w przekladach. Jest to zamierzenie oryginalne, odwazne i innowacyjne
zarazem ze wzgledu na zastosowanie specyficznej metodologii. Material anali-
tyczny stanowito pig¢ dziet literatury Holenderskich Indii Wschodnich autorstwa
dwdch holenderskich pisarek — Madelon Székely-Lulofs (1899-1958): ,,Rubber.
Roman uit Deli” oraz ,,Koelie” i Helli S. Haasse (1918-2011): ,Oeroeg’, ,Heren
van de thee” oraz ,,Sleuteloog’, ktére zostaly przettumaczone na jezyk niemiecki
i polski. Pytanie szczegotowe, ktore postawit sobie autor, dotyczylo identyfikacji
i okreslenia strategii i technik, przy pomocy ktérych przettumaczone zostaly na-
zwy elementow trzeciej kultury wystepujace w wymienionych pigciu dziefach li-
teratury Holenderskich Indii Wschodnich na polski i niemiecki. Za podstawe
metodologiczng autor obiera paradygmat translatoryki antropocentrycznej, pre-
zentujac zasadng argumentacje umozliwiajaca realizacje zamierzen badawczych.
Bowiem paradygmat ten stuzy jako podstawa interpretacji rzeczywistosci trans-
lacyjnej w wybranym zakresie tematycznym i problemowym. Rozdziat 1. (s. 15-
26) poswigcony jest charakterystyce elementdw trzeciej kultury w dotychczaso-
wych badaniach nad translacja. Jest to bardzo obszerne omoéwienie, bogate

1| Michat Gaska (2021). Elementy trzeciej kultury w procesie thumaczenia prozy Holender-
skich Indii Wschodnich na jezyki polski i niemiecki. Krakéw: Universitas. 276 ss.
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w przyklady i $wiadczace pozytywnie o erudycji autora i bardzo dobrej orientacji
w zakresie literatury przedmiotu. W drugim rozdziale (s. 27-41) M. Gaska roz-
patruje uzywanie pojecia kultury w réznych koncepcjach przywotywanych bada-
czy przede wszystkim w zakresie antropologii kognitywnej i kulturologii antro-
pocentrycznej, co jest zabiegiem wlasciwym poszerzajacym perspektywy
badawcze zgodnie z wlasciwos$cia przedmiotu badan. Prezentacje rozpoczyna
zatem od omoéwienia koncepcji kultury w rozumieniu Bonacchi (2009, 2010)
i w oparciu o poglady E Gruczy (m.in. 1988, 1992, 2000, 2012), jako ze s3 to
glowni przedstawiciele kulturologii antropocentrycznej w Polsce. W tym kontek-
$cie i z inspiracji Bonacchi ewaluacji poddaje réwniez poglady House na kulture,
jej rodzaje, przejawy i tworzenie wyrdzniajac cztery plaszczyzny jej wystepowa-
nia. Nastepnie omawia koncepcje dotyczace bardzo istotnej relacji miedzy kultu-
ra a jezykiem analizujac poglady Bartminskiego (1993a, 1993b), Anusiewicza
(1995), Ozdzynskiego (2002) wydobywajac i wyr6zniajac wazne aspekty charak-
teryzujace ich rozumienie kultury. Autor stusznie podkresla za E Grucza, iz gra-
nica miedzy naturg a kulturg jest nieostra, bowiem kazdy czlowiek jest ze swej
natury istotg kulturowa i kulturotworczg bedac istota lektalng zarazem. Pojecie
kultury w paradygmacie kulturologii antropocentrycznej M. Gaska omawia do-
kiadniej w kolejnej czesci ksigzki, podkreslajac fakt, iz kultura jest wewnetrzng
(immanentng) wlasciwoscia kazdego czlowieka jako podmiotu indywidualnego
a nastepnie kolektywnego. Nastepnie omawia zagadnienie idiokultury i polikul-
tury charakteryzujac bardzo dokfadnie koncepcje i pojecia stosowane przez Bo-
nacchi, tzn. jako logiczny przekréj i jako logiczna suma zgodnie z pogladami
E Gruczy. Jest to prezentacja i oméwienie doglebne i precyzyjne. Podkreslajac
aktywna role cztowieka autor przechodzi w kolejnej cze$ci monografii do omo-
wienia zjawiska kompetencji kulturowej, jezykowej i komunikacyjnej. Wnioski
konczace te partie ksigzki stanowia bardzo esencjonalng synteze dotychczas oma-
wianych tresci. Znacznie dokladniej M. Gaska prezentuje zlozonos$¢ zjawiska
kompetencji ttumacza w rozdziale 3. (s. 43-58), ktdra okresla jako translatorska.
Punkt wyjécia rozwazan w tej czeéci tworza model translacyjny wedlug koncepcji
E Gruczy (1981) i rozszerzony model ukladu translacyjnego wedlug koncepcji
Zmudzkiego (m.in. 2004, 2010, 2013, 2019). Relewantne dla przedmiotu badan
autora s3 zjawiska zarejestrowane przez Zmudzkiego w obszarze mentalnym
translatora, do ktorych naleza m.in. rekonceptualizacja wzglednie kognitywna
rekonstrukcja tekstu wyjsciowego, kognitywne przeprofilowanie w zakresie funk-
cjonalno-komunikacyjnym (s. 46-47). Réwniez kategoria zadania translacyjnego
wprowadzona przez Zmudzkiego do opisu dziatan ttumacza pozwolita autorowi
monografii odpowiednio uja¢ strategicznos¢ operacji i komunikacyjnych dziatan
translatora. Takie posuniecie stworzylto solidng podstawe dla kolejnej czesci,
w ktorej przedstawione zostaly koncepcje kompetencji translatorskiej. Autor
omawia kompleks umiejetnosci tworzacy kompetencje ttumacza w ujeciu
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S. Gruczy (2014). Bardzo zasadnie odwoluje sie autor do koncepcji kompetencji
zaprezentowanej przez Malgorzewicz (2012), a zwlaszcza do wyrdznionej przez
nia kompetencji metakognitywnej jako tzw. wartosci dodanej odrézniajacej kom-
petencje translatora od kompetencji bilingwalnej. Charakteryzujac zjawisko mo-
dalnoéci translacyjnych: mozliwosci wiernosci i konieczno$ci wolnosci autor
odnosi je do pogladéw $w. Hieronima. W rozdziale 4. (s. 58-70) autor podejmu-
je zadanie analizy i interpretacji kompleksowego zagadnienia inno$ci w procesie
translacji. Referuje poglady tych badaczy, ktérzy rozpatrywali owe zjawiska
w réznych kontekstach, i wprowadza konieczne wyjasnienia i doprecyzowania.
W zwiazku z tym podejmuje probe udzielenia zasadnej odpowiedzi na pytanie,
czy innos¢ to synonim obcosci lub jedno i to samo wzglednie czy zjawiska te
i pojecia roznig si¢ zasadniczo. W kontekscie tych rozwazan M. Gaska wprowa-
dza kategorie trzeciej kultury, wazng w calo$ci zadaniowo-tematycznej podjetych
badan. W rozdziale tym autor dokonuje takze istotnego rozgraniczenia pojecio-
wego miedzy dwiema kluczowymi kategoriami w kazdym procesie translacji,
a mianowicie migdzy ekwiwalencja i adekwatnoscia eksponujac w przypadku
pierwszej jej wynikowos¢ a w przypadku drugiej prospektywnos¢ jako cechy
istotne. Rozdzial 5. (s. 71-84) charakteryzuje sie bogactwem tresciowym. Autor
referuje poglady wielu waznych badaczy, omawia zagadnienie metod i strategii
translacyjnych np. u Schleiermachera, ekwiwalencji dynamicznej i formalnej
Nidy, rodzajéw tlumaczenia u Nord, ttumaczenia komunikacyjnego i semantycz-
nego Newmarka. W rozdziale 6. (s. 85-97) M. Gaska podejmuje zadanie scharak-
teryzowania kulturowych nosnikéw innosci w oparciu o reprezentatywna litera-
ture przedmiotu, ktora probuje zreferowaé ewaluacyjnie. Jest to proba bardzo
udana pod wzgledem zaréwno kompletnosci, spojnosci konstruowania wywodu
tematycznego, jak tez przede wszystkim warto$ciowan ewaluacyjno-krytycznych.
Interesujgco i precyzyjnie omawia techniki ttumaczenia nazw realiow jako nosni-
kow innos$ci/obcosci. Na szczegdlne podkreslenie zastuguje trafna konkluzja
we wnioskach, iz okreslona strategia determinuje dobdr adekwatnych technik
w celu rozwigzania wspomnianych problemdw translacyjnych i osiggniecia stra-
tegicznych celéw translacyjnych. Autor zdecydowanie wprowadza do analizy
kategorie i perspektywe adresata w ocenie innosci/obcosci. Na s. 100 precyzyjnie
formuluje definicje elementow trzeciej kultury twierdzac, ze ,,Elementy trzeciej
kultury nalezaloby zatem definiowa¢ jako elementy tekstu wyj$ciowego i/lub
translatu, ktdre postrzegane sg przez adresatow tychze tekstow jako inne, niety-
powe zaréwno dla kultury wyjsciowej, jak i docelowej.” Nowatorskie jest usytu-
owanie przez M. Gaske elementow trzeciej kultury w ukltadzie translacyjnym i jej
rozpatrywanie w tym wilasnie srodowisku o okreslonej dynamice prosesualne;j.
Autor w ciekawy sposob omawia dalej trudnosci, jakie thumacz napotyka w pro-
cesie translacji w zwigzku z specyficznym potraktowaniem elementéw trzeciej
kultury. Zasadnie podkresla przy tym stopien koniecznego i szczegdlnego
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uwzglednienia adresata translacji w oparciu o charakteryzujace go wlasciwosci
opisane przez tlumacza w formie presupozycji. Stusznie M. Gaska podkresla po-
tencjalno$¢ ewokowania réznych skojarzen u adresata ze wzgledu na jego pamieé
doswiadczeniowo-kulturowa w zwigzku z zaistnieniem elementéw trzeciej kul-
tury w translacie. W dalszej czesci poswieconej typologizacji elementéw trzeciej
kultury oraz ich funkcji w komunikacji autor bardzo umiejetnie charakteryzuje
i ewaluacyjnie konfrontuje poglady Urbanek, Skibinskiej, Wolek-San Sebastian.
W rozdziale 8. (s. 107-237) autor dokonuje charakterystyki materiatu empirycz-
nego oraz zatozen metodologicznych i instrumentarium badawczego zgodnego
z obrang metodologia, ktdrej podstawe stanowi zadeklarowany na poczatku pa-
radygmat antropocentryczny. Analiza poréwnawcza ttumaczen wybranych po-
wiesci holenderskich na jezyk niemiecki i polski stuzy identyfikacji zastosowa-
nych technik ttumaczenia elementéw trzeciej kultury, okresleniu ich wptywu na
skuteczno$¢ komunikacyjng, wykazaniu dominujacych technik jako tendencji
w tych tlumaczeniach takze w odniesieniu do réznych okreséw powstania wersji
ttumaczen. W pierwszym materiale badawczym powiesci ,,Rubber” (1931) Ma-
delon Székely-Lulofs M. Gaska jako no$niki trzeciej kultury wyréznia nazwy geo-
graficzne w swej wiekszosci wystepujace jako mikrotoponimy i prezentuje
w ukladzie tabelarycznym zastosowane techniki ich ttumaczenia w badanych
przekiadach, dalej nazwy elementéw kulturowych w zakresie muzyki i teatru,
nazwy ubran takze dokonujac poréwnan ttumaczen Kotasa i Lesniewskiego i po-
kazujac te rozwigzania w zestawieniu tabelarycznym oraz komentujac je. Wyka-
zuje roznice w stosowaniu technik reprodukeji i eksplikacji w formie przypisow
dolnych. Przy tym opisuje i udowadnia niedoktadnosci ttumaczy oraz ewidentne
bledy a takze tworzenie falszywych obrazéow rzeczywistosci uzasadniajac przy
tym swa ocene. W dalszej czgsci analizuje thtumaczenia Tichego i Bukowskiej wy-
kazujac si¢ podobnym poziomem dokladnosci w zakresie identyfikacji stosowa-
nych technik translacyjnych w odniesieniu do elementéw kultury. Jako dominu-
jaca technike przy tlumaczeniu nazw elementéw kultury autor uznaje
reprodukeje a nastepnie eksplikacje wynikajacg z okreslonych deficytow w zakre-
sie wiedzy adresatéw. Dochodzi do wniosku, iz w konsekwencji stosowania sub-
stytucji oraz aproksymacji ttumacze wplywaja na postrzeganie trzeciej kultury,
tworzac przy tym niekiedy mylne jej wyobrazenie. Kategorii wtretow jezykowych,
ktore stanowia najobszerniejsza grupe nazw elementdw trzeciej kultury w powie-
$ci ,Koelie” Madelon Székely-Lulofs, poswigcona jest kolejna czes¢ monografii.
W powiesci tej dominuje stosowanie technik eksplikacyjnych. W odniesieniu do
tej kategorii autor dokonuje poréwnania tlumaczenia Kotasa, Tichego, Bukow-
skiej. Ze wzgledu na réznice w doswiadczeniach poznawczych przedstawicieli
kultury wyjsciowej i kultur docelowych ttumacze zastosowali dodatkowe techni-
ki eksplikacyjne w odniesieniu do elementdéw, ktére w translatach poddane zo-
staly reprodukcji. Inng kategori¢ poréwnan stanowiag elementy dialogow
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i zastosowane techniki ich ttumaczenia w analizowanych przekladach. M. Gaska
okresla takze konsekwencje stosowania odpowiednika w odniesieniu do elemen-
tow dialogu, co pozbawia adresata istotnej informacji, ze dialog prowadzony byt
w jezyku indonezyjskim lub innym jezyku Archipelagu Malajskiego. W dalszej
kolejnosci M. Gaska badaniom poréwnawczym poddaje nowele Helli S. Haase
zatytulowang ,,Oeroeg”. Pierwszg kategoria poréwnawcza sa nazwy geograficzne
analizowane pod katem zastosowanych technik ttumaczeniowych w przektadach
M. Csollany z reprodukcja, dalej G. Seferensa, gdzie dominuje reprodukcja z eks-
plikacja, i w thumaczeniu Z. Klimaszewskiej, gdzie przewaza reprodukeja z am-
plifikacja. Nastepna cze$¢ analityczna dotyczy kategorii nazw elementow kultu-
rowych w podanych przektadach. W konkluzji autor stwierdza, ze dominujaca
technika we wszystkich translatach jest reprodukcja, co udowadnia argumenta-
cyjnie i wykazuje w zestawieniach tabelarycznych. Wtrety jezykowe stanowig
kolejng kategorie poréwnawcza badang w wymienionych przektadach. W kon-
kluzji M. Gaska stwierdza, ze we wszystkich zanalizowanych translatach domi-
nujg dwie techniki - reprodukcja i odpowiednik, co réwniez dokumentuje w po-
staci ilustratywnych tabel. Nastepny material badawczy stanowia przeklady
drugiej powiesci Helli S. Haasse ,,Heren van de thee”. W oparciu o ten materiat
poréwnuje zastosowane techniki przektadu w ttumaczeniach takich ttumaczek,
jak M. Csollany i A. Oczko. Stwierdza, Ze w obu analizowanych translatach do-
minujacg technikg thumaczeniowg nazw geograficznych jest reprodukeja, rzadziej
amplifikacja i opuszczenia. Nazwy elementéw kulturowych to kolejna kategoria
poréwnawcza badana w ttumaczeniach M. Csollany i A. Oczko. M. Gaska wyka-
zuje ponownie, iz w obu translatach dominujacg technikg jest reprodukcja,
a w wiekszosci przypadkow zachowanej nazwie elementu towarzyszy glosa eks-
plikacyjna jako dostowne tlumaczenia objasnien z glosariusza w tekscie wyjscio-
wym. W przypadku kolejnej kategorii wtretow jezykowych jako najliczniejszej
(104 jednostki) grupy elementdw trzeciej kultury w powiesci ,Heren van de thee”,
zastosowano techniki eksplikacyjne w formie glos objasniajacych, amplifikacji
i opiséw intratekstowych w tlumaczeniu M. Csollany i A. Oczko. Autor zwraca
tu uwage na jedyny przypadek w calym materiale badawczym rozprawy w ttuma-
czeniu M. Csollany, w ktérym ttumaczka wprowadza element trzeciej kultury nie
wystepujacy w tekscie wyjsciowym. Identyfikuje reprodukeje jako dominujaca
technike opatrzong glosa objasniajacg. W odniesieniu do kategorii elementy dia-
logéw jako wtretéw jezykowych w obu tlumaczeniach dominuje reprodukcja
wobec wszystkich elementow dialogéw. Ostatnig powiescig Helli S. Haasse jest
»Sleuteloog”, ktorej ttumaczenia dokonane przez B. Erdmann i A. Kluitmann oraz
A. Oczko M. Gaska analizuje i interpretuje w oparciu o te same kategorie i zgod-
nie z obrang metodologia. Dominujacg technika dla nazw geograficznych w obu
wersjach jest reprodukcja, rzadziej amplifikacja, dla nazw elementéw kulturo-
wych jest nig w obu wersjach jezykowych reprodukeja, ktorej towarzyszy glosa
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objasniajgca. Jedyna réznica polega na stosowaniu przypiséw dolnych przez ttu-
maczke polskiej wersji w odniesieniu do trzech nazw.

Bardzo interesujgco przedstawia si¢ koncowa cze$¢ monografii zawierajaca
wnioski podsumowujace jako odpowiedzi na poczatkowe pytania problematyzu-
jace. I tak dla nazw elementéw kultury autor wymienia calg liste zastosowanych
przez thumaczy i zidentyfikowanych przez niego technik ttumaczeniowych. W od-
niesieniu do nazw geograficznych, nazw elementéw kulturowych oraz elementéw
dialogéw jako kolejnych kategorii poréwnawczych M. Gaska wyrdznia reproduk-
cje jako najczedciej stosowang technike. W przypadku wtretéw jezykowych obok
reprodukgji thumacze czgsto wprowadzali takze odpowiednik w jezyku docelo-
wym. W dalszym podsumowaniu bilansujacym autor stusznie wyrdznia stosowa-
nie odmiennych technik ttumaczeniowych w zaleznosci od czasu historycznego,
w ktoérym dokonano przekiadu, tzn. czy w czasie kolonialnym, czy tez powojen-
nym, poniewaz dominujaca eksplikacja byla umieszczana w réznych miejscach
tekstu. M. Gaska charakteryzuje takze catosciowo techniki translacyjne stosowane
przez poszczegélnych ttumaczy. W podsumowaniu M. Gaska wykazuje w spo-
sob opisowy osiagniecie zakladanych celéw, podkreslajac przy tym skuteczno$é
obranej metodologii opartej na paradygmacie antropocentrycznym. Ta droga ba-
dawcza okazala sie by¢ skuteczng i innowacyjna, co daje podstawy do podobnych
badan o podobnej konstrukeji takze w innych zakresach rzeczywistoéci transla-
cyjnej. Interesujace sg tez wskazowki postulatywne sformutowane przez autora,
poniewaz tworza okreslone kierunki perspektyw dla dalszych badan. Wymienia
tu i badania ankietowe i tzw. ,,protokoty glosnego myslenia” Cenng wydaje sie
by¢ uwaga koncowa autora, ktdry swoje pole badawcze stusznie uznaje za otwar-
te. Omowiona publikacja ma charakter pionierski odno$nie do badania zjawiska
trzeciej kultury w przekladach; stanowi istotny wkiad do badan translatorycznych
w tym zakresie problematyki i zjawisk rzeczywistosci translacyjnej; ma charakter
pionierski takze pod wzgledem innowacyjnego zastosowania metodologii opar-
tej na paradygmacie antropocentrycznym, co okazalo sie by¢ zabiegiem bardzo
skutecznym i cennym udowadniajac jednoznacznie, iz antropocentryzm pozwala
na realne dochodzenie do prawdy naukowej i jej obiektywizacje. Swiadczy jedno-
znacznie o wysokiej erudycji autora w zakresie i translatoryki i kulturologii a takze
wiedzy historycznej dotyczacej obszaru kolonii Holenderskich Indii Wschodnich.

Omoéwiona publikacja zastuguje ze wszech miar na wnikliwg lekture ze wzgle-
du na jej ewidentne walory poznawcze oraz metodologiczne.
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Monografia Patricii Hartwich ukazata si¢ w jezyku niemieckim wspdlnym na-
kfadem Neisse Verlag i Oficyny Wydawniczej ATUT i jest jedyna pozycja na
rynku tak szeroko traktujacg o roli ttumaczenia na lekcjach jezyka niemieckiego
jako obcego w polskiej szkole ponadpodstawowej. Autorka, ttumaczka i glotto-
dydaktyczka, przeprowadzila badania zgodne z zalozeniami metodologicznymi
translatoryki i glottodydaktyki i oparla je na paradygmacie antropocentrycznym.
Zastosowala wielos¢ metod badawczych i uzyskata dane z ankiet, analizy indywi-
dualnych produktéw thumaczeniowych uczniéw oraz podrecznikéw, co pozwolito
na sformufowanie rzetelnych wnioskéw. Najbardziej istotnym problemem badaw-
czym w monografii jest okreslenie faktycznej roli ustnych i pisemnych ttumaczen
dwujezycznych na zajeciach z jezyka niemieckiego w polskiej szkole ponadpodsta-
wowej, a konkretnie w gimnazjum. Zawarte w ksigzce analizy i wnioski powinny
przyczynic¢ si¢ do podkreslenia znaczenia zorientowanych komunikacyjnie zadan
z zakresu tltumaczen dwujezycznych w calym procesie uczenia si¢ jezyka obcego
i umocni¢ potrzebe wprowadzenia ich do polskiej szkoly (s. 12). Potrzeba ta jest
tym wigksza, ze z badan P. Hartwich jednoznacznie wynika, iz w polskiej szkole
dwujezyczne zadania ttumaczeniowe wystepuja tylko w funkeji instrumentalnej,
jako zadania pomocnicze (org. ,Hilfstibersetzen”). Przejawia si¢ to w dzialaniach
nauczycieli, uczniéw, ale takze w stosowanych podrecznikach i wytycznych do
programow nauczania’ (s. 153). Autorka stwierdza tym samym, ze w polskiej szko-
le nie stosuje sie zorientowanych komunikacyjnie dwujezycznych zadan thumacze-
niowych w celu ksztalcenia ustnych i pisemnych kompetencji ttumaczeniowych;
tematyka translacji i ttumaczen (jako produktow) jest bardzo rzadko poruszana na
zajeciach z jezyka ojczystego, na zajeciach z jezyka obcego niemal weale.

1| Hartwich, Patricia (2020). Ubersetzen im Unterricht Deutsch als Fremdsprache. Sprach-
wechselbasierte Aktivititen im Deutschunterricht an polnischen Mittelstufenschlen. Dres-
den-Wroctaw: Neisse Verlag & Oficyna Wydawnicza ATUT. 200 ss.

2| Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego.
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Monografia ma krotki, aczkolwiek konkretny wstep, cztery rozdziaty, z czego
czwarty zawiera zalgczniki w postaci ankiet dla uczniéw i nauczycieli, zadanie
ttumaczeniowe oraz wzdr analizy podrecznika. Ksigzka zakonczona jest podsu-
mowaniem z kluczowymi wnioskami. Wystepuja w niej liczne grafiki obrazujace
analizowane dane.

Rozdzial pierwszy to przede wszystkim rys historyczny oraz analiza roli
i miejsca ttumaczenia w instytucjonalnych wytycznych do programéw nauczania
i metodach ksztalcenia jezykow obcych. Autorka sprawnie porusza si¢ w tema-
tyce i terminologii zwigzanej z metodami ksztalcenia i stosuje terminologie oraz
podzial metod odpowiadajace polskojezycznym propozycjom Komorowskiej
(2006: 25-28), czym w pewien sposob przeciwstawia si¢ perspektywom Pfeiffera
(2001: 69-92) oraz Roche (2005: 11-27). Kolejne podrozdzialy charakteryzujg
metody ksztalcenia: gramatyczno-ttumaczeniows i bezposrednig oraz podejscie’
kognitywne, komunikacyjne i interkulturowe, opisujg ich historie oraz najwaz-
niejszy aspekt, czyli role i miejsce thumaczenia w procesie uczenia si¢. Rozdziat
konczy si¢ podsumowaniem w formie bardzo klarownej i przemyslanej tabeli
ukazujacej wszystkie omawiane metody i podejscia pod katem: wystepowania
ttumaczen dwujezycznych w czynnosciach uczniéw i nauczyciela; pisemnych lub
ustnych zadan thumaczeniowych oraz kierunku wykonywania ttumaczen (z jezy-
ka obcego na ojczysty lub odwrotnie); plaszczyzny jezykowej (ttumaczenie zdan,
pojedynczych stow, tekstow, wypowiedzi); rodzajow tekstow (literackie, uprosz-
czone, uzytkowe, dialogi) oraz funkcji (np. wprowadzanie i utrwalanie regut
gramatycznych, rozwijanie sprawnosci produktywnych, mediacja itd.). Caly ten
rozdzial bogaty w terminologie i wiedz¢ na temat metod, a szczegdlnie podsu-
mowanie i analiza mogg by¢ kompendium wiedzy dla glottodydaktykow zain-
teresowanych translodydaktyka oraz materiatem dydaktycznym dla studentow
moduléw i specjalnosci nauczycielskich na studiach germanistycznych.

W rozdziale drugim autorka przedstawia metodologiczne podstawy swoich
rozwazan oraz badan, ktére osadza w perspektywie antropocentrycznej. Proces
uczenia si¢ jezyka obcego opiera na ukladzie glottodydaktycznym wedlug kon-
cepcji E Gruczy (s. 35) oraz powoluje si¢ na antropocentryczng teori¢ jezyka tego
badacza i zestawia ja z konstruktywistyczng teorig uczenia si¢ Wolffa. Nie bra-
kuje tu takze miejsca dla ukfadu glottodydaktycznego zaproponowanego przez
Pfeiffera, ktérego elementy stanowig przedmiot badan P. Hartwich, ze szczegol-
nym uwzglednieniem ucznia i nauczyciela oraz materiatéw glottodydaktycznych
i polityki oswiatowej panstwa. W drugiej czesci rozdziatu poswieconej proceso-
wi translacji uporzadkowano terminologie dotyczaca ttumaczenia, co w jezyku

3| P Hartwich $wiadomie uzywa pojecia , Ansatz”, ktore nalezy rozumie¢ jako ,,podejscie’,
jednak wspomina o terminologii stosowanej na gruncie polskim, niemieckim i angiel-
skim w pracach m.in. Pfeiffera, Henrici czy Neunera (s. 25).
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niemieckim jest tatwiejsze ze wzgledu na istnienie dwéch pojeé: Ubersetzen und
Dolmetschen. Niemniej jednak autorka zauwaza i wyjasnia roznice oraz wskazuje
na jeden, ogélny termin Translation (s. 41). Przywotuje kolejno model Ch. Nord
w odniesieniu do interkulturowego transferu tekstu i w formie tabeli przedsta-
wia podstawowe typy transferu tltumaczenia bezposredniego (dokumentarische
Ubersetzung) i instrumentalnego (po$redniego - instrumentelle Ubersetzung);
uklad translacyjny wedlug F. Gruczy i antropocentryczng teorie translacji oraz
osadzone w niej pojecie kompetencji translacyjnej i translatorycznej sformuto-
wane przez Malgorzewicz (s. 49). Rozwazania teoretyczne konczy opis zalozen
teoretycznych (osadzonych w paradygmacie antropocentrycznym) dla badan
empirycznych. Autorka przyjmuje m.in., ze procesy translacyjne bedg trakto-
wane przez nig per se jako procesy tworcze i komunikacyjne a ocena produktéw
(tlumaczen) moze odbywac si¢ tylko w adekwatnym kontekscie komunikacyj-
nym; w odniesieniu do ukladu translacyjnego nauczyciel jezyka obcego bedzie
traktowany jako translator, natomiast jego kompetencje pojmowane bedg wediug
rozumienia Malgorzewicz. Rozdzial zamyka cze$¢ poswigcona szczegdtowemu
okresleniu przedmiotu/éw badan, ktére autorka okresla jako ,,czynnosci thuma-
czeniowe na lekcjach jezyka obcego” Dzieli je ze wzgledu na role w procesie ucze-
nia si¢ na dwie grupy:
czynno$ci w funkgji instrumentalnej (nie maja zasadniczo na celu wy-
ksztalcenia kompetencji translatorycznej i translacyjnej; stuza m.in. pogle-
bianiu wiedzy na temat struktur gramatycznych, semantyzacji stownictwa,
automatyzacji materialu jezykowego, wyeliminowaniu bledéw interferen-
cyjnych);
czynnosci stanowiace cel nauczania i uczenia sie (stuza bezposrednio
ksztaltowaniu umiejetnosci i kompetencji translatorycznej i translacyjnej).

Autorka powolujac si¢ na Europejski System Opisu Ksztalcenia Jezykowe-
go z 2003 roku wprowadza i wyjasnia pojecie mediacji (ang. mediation/ niem.
Sprachmittlung) dzielac je na mediacje ustne przypisane niemieckiemu pojeciu
Dolmetschen oraz mediacje pisemne odpowiadajace pojeciu Ubersetzen. Jako ze
pojawia sie tu pewna niejasno$¢ terminologiczna, odwoluje sie takze do terminu
komunikacyjnie zorientowanych czynnosci ttumaczeniowych (zaleznosci przedsta-
wia w postaci grafiki (s. 62)).

Rozdzial trzeci - empiryczny zawiera szczegélowy opis przedmiotu oraz
przebiegu badan. Autorka przedstawia forme i zawartos$¢ ankiety skierowanej do
ucznioéw i nauczycieli, zadanie translacyjne oraz sposéb analizy podrecznikow.
W pierwszej kolejnosci prezentowane sa dane podstawowe: na temat badanej
grupy uczniow, ich doswiadczenia w nauce jezykow obcych, czasu nauki; na-
stepnie dane dotyczace czynnosci ttumaczeniowych na lekcjach jezyka niemiec-
kiego, rodzajow tych czynnosci (ustne, pisemne), ich celu i funkcji (wyrazonych
w skali Likerta i wykresu stupkowego). Nastepnym krokiem autorki monografii
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jest prezentacja danych uzyskanych od nauczycieli. Dotycza one gtéwnie celu
i sytuacji, w ktorych stosujg oni czynnosci thtumaczeniowe na swoich lekcjach,
zamierzonego wykorzystania ttumaczenia ustnego i pisemnego na lekgji, elemen-
tow jezyka ttumaczonych przez uczniéow (np. stéw, zdan, prostych wypowiedzi,
catych tekstéw). Czytelnik znajacy jezyk polski moze poréwnywac opisywane
wyniki i dane z zalgcznikami, ktore stanowig rozdzial czwarty. Sg to ankiety prze-
prowadzone w grupie ucznidw i nauczycieli, sformulowane w jezyku polskim, co
znacznie ulatwia odbidr tekstu, mimo ze autorka przedstawia niemal wszystkie
wyniki z calej ankiety zawierajacej 33 pytania dla uczniéw i 66 pytan dla nauczy-
cieli réwniez w formie diagramoéw i wykresow.

Bez watpienia czgs$¢ 3.3.4.2. posiada kluczowe znaczenie dla analizy produk-
tow tlumaczeniowych ucznidéw; przedstawia ona uzyskane efekty i wynikajace
z nich problemy tlumaczeniowe. Tylko 17% badanych podjelo si¢ ttumaczenia
wszystkich 8 czesci tekstu a czas nauki jezyka niemieckiego jest wprost propor-
cjonalny do liczby tltumaczonych czesci. Autorka tabelarycznie zestawia problem
translacyjny z akceptowalnymi i nieakceptowalnymi wariantami odpowiedzi, co
rzuca $wiatlo na faktyczny poziom kompetencji uczniéw w zakresie tego kon-
kretnego zadania. Szczegétowa analiza probleméw i ich ocena przedstawiona
za pomocg wykresow stanowig znaczng cze$c tej jednostki.

Rozdzial trzeci konczy analiza indywidualnych wlasciwosci uczniéw w obsza-
rze postaw, motywacji, zainteresowan, umiejetnosci, oraz gotowosci do podejmo-
wania komunikacyjnie zorientowanych czynnosci ttumaczeniowych oraz opis
podstawy programowej ksztalcenia ogélnego dla jezyka obcego, ktdrej fragment
zostal przettumaczony na jezyk niemiecki. Nalezy zauwazy¢, ze mimo wszystkich
opisanych wyzej walorow rozdzial trzeci posiada nieco skomplikowang konstruk-
cje, co moze utrudnia¢ lekture catosci.

Czwarty rozdzial zawiera zalgczniki w jezyku polskim: ankiety kierowane do
ucznioéw i nauczycieli, zadanie uczniowskie oraz spis zagadnien zalecanych do
analizy podrecznika.

W podsumowaniu autorka formuluje wspomniane we wstepie recenzji wnio-
ski, ktére pozwalaja odpowiedzie¢ na pytanie zawarte w tytule niniejszego artyku-
tu. Wnioski z przeprowadzonych przez P. Hartwich badan pozwalajg stwierdzi¢,
ze polska szkota nie tlumaczy. Twérczyni monografii zauwaza, ze na lekcjach
niemal nie wystepuja komunikacyjnie zorientowane czynnosci ttumaczeniowe,
a czynnosci w funkgji instrumentalnej wystepuja rzadko.

Monografia Patricii Hartwich jest cenng publikacjg ze wzgledu na przejrzy-
stg czgs$¢ teoretyczng, ktéra w uporzadkowany sposob przedstawia paradygmat
antropocentryczny, terminologie, ale przede wszystkim omawia podstawowe
metody i podejscie do ksztalcenia jezykow obcych w kontekscie wykorzystania
funkeji ttumaczenia w procesie uczenia si¢ jezyka. Sformutfowane na podstawie
przeprowadzonych badan konkluzje oparte s3 na bardzo szczegétowej analizie,
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co podnosi ich warto$¢ argumentacyjna. Przedstawione wnioski mogg stanowié¢
inspiracj¢ i punkt wyjscia do podejmowania kolejnych badan (takze dla innych
badaczy), tym bardziej ze maja one poniekad charakter historyczny (dotycza
uczniéw gimnazjow, ktore zostaty zlikwidowane wskutek reformy systemu oswia-
ty z 2016 roku). Omoéwiona publikacja stanowi¢ moze réwniez wazny materiat
dydaktyczny dla studentéw — przysztych nauczycieli.
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