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Wokdt metod przekfadu i rél aktora-ttumacza
w spektaklach wystawianych w jezyku migowym

ABSTRACT

Methods of interpretation and roles of the actor-interpreter
in sign language performances

Over the past few years, we have witnessed in Poland the discovery of the performative potential
of sign language by theatre makers, which translates into a growing number of performances
staged in this language. Due to the experimental nature of the performances, their translation/
interpretation also takes new and creative forms. The aim of this article is to analyze the role
“played” by translation in productions staged in sign language, and to show how both actors,
interpreters and audience step out of their stereotypical roles. Two performances will serve as
sources of examples for the analysis — first one is performance directed by Wojtek Ziemilski enti-
tled Jeden gest (2016), produced at Nowy Teatr in Warsaw, and the second one is Nie méw nikomu
(2016) - a performance by Adam Ziajski staged at Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza
in Poznan. In the analyzed performances, regardless of the translation method, the act of trans-
lation is deeply rooted in the structure of the performance, marking its various layers - from the
visual to the narrative level. The following analysis of the ways of using various methods of transla-
tion/interpretation will be conducted on three levels: the presence of specific forms of translation/
interpretation on stage, the redefinition of stereotypical roles of the translator/interpreter, the
actor and the audience, and the reception of this type of innovative performances by the audience.
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1. Wstep

Jak zauwaza Piotr Morawski w swoim artykule zatytulowanym Gfos w ciele:
»W teatrze miga si¢ coraz czedciej [...]. Jezyk migowy — niezwykle performatywny
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[...] inspiruje do poszukiwania nowego jezyka teatralnego” (2018). Potencjat
artystyczny jezyka migowego przeklada si¢ na rosngca obecnie w Polsce liczbe
spektakli, w ktorych aktorzy-amatorzy, migajacy na scenie historie wtasnych do-
$wiadczen bolesnego wykluczenia ze wspolnoty komunikacyjnej, przyczyniaja sie
do wytworzenia nowej spotecznej wiezi, gdyz ,,jednym z niewielu jezykow, ktéry
rozumieja wszyscy ludzie, zaréwno slyszacy, jak i niestyszacy jest jezyk sztuki”
(Wozniak-Czech 2019: 271).

Celem ponizszej analizy jest przedstawienie, jaka role odgrywa przeklad sce-
niczny w spektaklach wystawianych w jezyku migowym oraz tego, w jaki sposob
zaréwno aktorzy, ttumacze, jak i widzowie wychodzg w ich trakcie ze swoich ste-
reotypowych rél. Za zrédlo przykltadéw postuza dwa przedstawienia skierowa-
ne do dorostych widzéw - spektakl wyrezyserowany przez Wojtka Ziemilskiego
zatytulowany Jeden Gest (2016), zrealizowany w Nowym Teatrze w Warszawie
oraz Nie mow nikomu (2016) — spektakl autorstwa Adama Ziajskiego wystawiany
w Centrum Rezydencji Teatralnej Scena Robocza w Poznaniu. Zaproponowana
w artykule analiza sposobéw wykorzystania konkretnych metod translacji prze-
prowadzona zostanie na trzech plaszczyznach - obecnosci ttumaczenia na scenie,
redefinicji stereotypowych rol ttumacza, aktora i widza oraz odbioru tego typu
nowatorskich przedstawien przez publicznosc¢.

2.,,Milczacy cudzoziemcy”

Zwigkszenie stopnia dostepnosci sztuk teatralnych dla oséb niestyszacych oraz
obecnos¢ 0sob g/Gluchych' na scenie, czy to w charakterze aktoréw, czy tworcow,
jest naturalng konsekwencjg zmian, ktore dokonaly sie w Polsce na przestrzeni
ostatnich lat i ktérych swiadkami jesteSmy obecnie. W ostatnim dziesigcioleciu
w Polsce sytuacja osob g/Gluchych znalazta sie w centrum publicznej debaty oraz
stala si¢ przedmiotem szeregu nowych regulacji prawnych. Stalo si¢ tak miedzy

1| W niniejszym artykule uzywane sa rézne formy zapisu ortograficznego okreslenia ,,gtu-
chy” (forma pisana wielka literg, malg litera, a takze forma hybrydowa) w zaleznosci od
kontekstu. Dwie odrebne formy zapisu pozwalajg na odrdéznienie dwéch odmiennych
grup osob - tych, ktére borykaja sie z wrodzonym badz nabytym deficytem stuchu (osoby
gluche) oraz os6b identyfikujacych si¢ ze spotecznoscia i kulturg oséb Gtuchych w Polsce.
Szerszym znaczeniem jest to pierwsze — pisane mala litera, jednak bardzo czgsto mamy
do czynienia z koincydencja obu znaczen (wtedy preferowany jest zapis hybrydowy).
Trzeba réwniez zwroci¢ uwage na stygmatyzujacy charakter okreélenia ,,gluchoniemy?,
ktére wcigz funkcjonuje w przestrzeni publicznej. Jest ono krzywdzacym utrwaleniem
stereotypu, zgodnie z ktérym osoby gluche nie posiadaja wlasnego jezyka (sa ,,nieme”)
i nie s3 w stanie komunikowac¢ si¢ ze spoteczenstwem. Stad doniosta rola wszelkich inicja-
tyw, ktére majg na celu nie tylko otwieranie spoleczenistwa na problemy oséb g/Gluchych,
lecz takze zmiang stygmatyzujacego jezyka, ktérym postugujemy sie w odniesieniu do tej
grupy osob (Czech/Kosinski/Wachal 2014: 9).
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innymi dzigki podpisaniu w dniu 30 marca 2007 roku, a nastepnie ratyfikowaniu
przez nasz kraj 6 wrzesnia 2012 roku konwencji ONZ o prawach oséb niepel-
nosprawnych. Irena Lipowicz, 6wczesna RPO, we wstepie do Raportu Zespotu
ds. g/Gtuchych przy Rzeczniku Praw Obywatelskich z 2014 roku, ktory byt pierw-
szym tak wyczerpujacym opracowaniem do dzi$§ pozostajacym waznym punktem
odniesienia, zauwaza, ze:

W swoich przepisach Konwencja bezposrednio odnosi si¢ do realizacji praw oséb
gluchych. Znajdujemy w niej zapis dotyczacy m.in. uznania ich szczegélnej tozsa-
moéci kulturowej i jezykowej, w tym jezykow migowych i kultury oséb niestysza-
cych (art. 30 ust. 4). W innym artykule mowa jest o obowigzkach panstwa w za-
kresie podjecia dziatan majacych na celu akceptowanie i ulatwianie korzystania
przez osoby niepelnosprawne w sprawach urzedowych z jezykéw migowych oraz
zastosowania wszelkich innych dostepnych srodkéw, sposobdéw i form komuniko-
wania sie wedlug ich wyboru, a takze uznania i popierania korzystania z jezykow
migowych (art. 21 lit. bie)” (Lipowicz 2014: 5).

Zapisy Konwencji przelozyly si¢ na ustawodawstwo panstwowe, w obrebie
ktorego najwazniejszym krokiem stalo si¢ uchwalenie ustawy o jezyku migowym
i innych formach komunikowania si¢ (Ustawa z dnia 19 sierpnia 2011 r. o je-
zyku migowym i innych srodkach komunikowania si¢, Dz.U. z 2011 r. Nr 209,
poz. 1243, z pdzn. zm.) Powyzsza ustawa szczegolowo reguluje kwestie dostepu
0s0b postugujacych sie na co dzien jezykiem migowym do ustug publicznych czy
zdrowotnych. Nalezy doprecyzowad, iz jezyk migowy nie zostal jeszcze w Polsce
uznany ustawowo za jezyk urzedowy, pod tym wzgledem nasz kraj pozostaje
daleko w tyle za ustawodawstwem innych krajéw europejskich, ktére nie tylko
w pelni uznaly lokalne jezyki migowe, lecz nawet zagwarantowaly mozliwo$¢ ich
uzycia, promocje i ochrong w konstytucji (jak Austria, Finlandia czy Portugalia).

Jak pokazuja kolejne raporty Zespotu ds. Gluchych przy RPO, a takze opinie
specjalistow, w tym druzgocacy raport Najwyzszej Izby Kontroli z 20 lipca 2015
roku, zapisy ustawy w przewazajacej mierze wcigz pozostajg martwa literg prawa.
Jest to spowodowane nie tylko niewystarczajacg liczbg i utrudniong dostepnoscia
ustug thumaczy jezyka migowego, lecz réwniez niska $wiadomoscig potrzeb oséb
niestyszacych wérdd urzednikéw. Skrajnym przykladem przywolywanym w ra-
porcie z 2016 roku jest zakladanie osobie gtuchej kajdanek w momencie areszto-
wania, uniemozliwiajace jej jakakolwiek forme komunikacji z otoczeniem. Cho¢
w Polsce wedlug statystyk GUS Zyje nawet milion osdb dotknigtych wadami stu-
chu, z czego polowa to osoby gtuche lub niedostyszace, raport NIK pokazal, ze:

Tylko 6 proc. skontrolowanych prawie 3 lata po wprowadzaniu w Zycie ustawy
0 jezyku migowym instytucji udostepnilo kompletne informacje o przystuguja-
cych osobom niedostyszacym prawach i sposobach ich realizacji. Tylko jedna
z 60 skontrolowanych instytucji przettumaczyla na jezyk migowy informacje
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kierowane do oséb niestyszacych. Pozostate urzedy ograniczyly forme przekazu
do komunikatu w jezyku pisanym.”

Najczestsza przyczyng niezrozumienia potrzeb komunikacyjnych oséb g/Glu-
chych jest brak §wiadomosci kluczowego faktu, iz jezyk polski jest dla oséb nie-
styszacych od urodzenia jezykiem obcym. Wedlug autoréw raportu NIK ,,Dla
blisko 50 tysiecy oséb gluchych w Polsce jezyk migowy jest jezykiem podstawo-
wym, w pelni zrozumiatym. 70 proc. sposrdd tych oséb ma problemy z pelnym
zrozumieniem jezyka pisanego.”

Jak przyznaje Marek Swidzinski w cytowanym wczeéniej raporcie przygoto-
wanym na potrzeby biura Rzecznika Praw Obywatelskich:

Polszczyzna, zaréwno brzmigca jak pisana, jest dla gluchego jezykiem obcym,
ktérego przyswojenie i rozwijanie wymaga wielkiego trudu i moze sie nie udac.
Glusi to Milczacy Cudzoziemcy. Glusi Polacy to mniejszo$¢ jezykowa, tak jak
mieszkajacy w Polsce Litwini, Bialorusini czy Romowie; mniejszos$¢ zresztg ilo-
$ciowo znaczaca, poréwnywalna chocby z biatoruska (50-100 tysiecy)*. Diaspora
gluchych jest zresztg wyjatkowa, bo zyje w rozproszeniu - innej takiej nie znamy.
Od wigkszosci, czyli od styszacych Polakéw, dzieli gluchych bariera jezykowa, bar-
dzo trudna do przekroczenia - zardwno od wewnatrz, jak z zewnatrz. (2014: 8-9)

Na wskazany brak §wiadomosci potrzeb jezykowych osob g/Gluchych
w Polsce nakfada si¢ krzywdzacy, utrwalony sposob postrzegania ich jako oso-
by uposledzone umystowo i lek duzej czgsci spoleczenstwa przed kontaktem
z tg grupa przyczyniajacy si¢ do dalece bardziej posunigtego wykluczenia niz
w przypadku innych grup jezykowych. Stad ,Milczacy Cudzoziemcy” to najbar-
dziej zmarginalizowana grupa spoleczna. Jak zauwaza Adam Ziajski — rezyser
jednego z analizowanych spektakli w wywiadzie przeprowadzonym przez Mar-
te Kazmierska: ,Naszg narodowa dyscypling stalo si¢ wzajemne wykluczanie.
W zyciu prywatnym, publicznym, a szczegdlnie w sieci [...]. Bardzo mnie to
smuci i martwi. Diugo myslatem nad tym, kogo bym upowaznit do zabrania
glosu w tej sprawie. Wybratem ludzi gluchych, [...] bo to najbardziej wyklu-
czona grupa spoteczna.”

2| https://www.nik.gov.pl/aktualnosci/nik-o-przygotowaniu-urzedow-do-kontaktu-z-
-nieslyszacymi.html (dostep: 30.08.2021).

3| Ibidem.

4| Dokladne oszacowanie liczby 0s6b gtuchych w Polsce jest niezwykle trudnym zadaniem.
Odnoszac si¢ do réznych Zrédet, mozemy wskazad, iz grupa ta liczy od 30 do 100 tysie-
cy oséb. Dodatkowo w Polsce mieszka okoto miliona oséb z wiekszym lub mniejszym
ubytkiem stuchu. Wedlug szacunkéw Polskiego Zwigzku Gluchych miedzy 30 tysiecy do
50 tysigcy 0sob w Polsce porozumiewa si¢ za pomocg jezyka migowego.

5|  https://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36001,21026979,adam-ziajski-nasze-kontakty-sa-
-jak-taniec-saperow-na-polu-minowym.html, dostep: 16.08.2021.
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3. Jezyk migowy na scenie

W celu jak najpelniejszego przedstawienia problematyki uzycia jezyka migowego
jako narzedzia ekspresji teatralnej nalezy w kilku punktach nakresli¢ jego cha-
rakterystyke. Otdz jezyk migowy jest jezykiem naturalnym, wizualno-przestrzen-
nym, ktdry jest pierwszym jezykiem, ktorego ucza sie dzieci gtuchych rodzicow.
W Polsce uzywa si¢ Polskiego Jezyka Migowego (PJM), ktory jest zréznicowa-
ny geograficznie i spolecznie, podlega naturalnej ewolucji, lecz takze wykazu-
je réznice wobec innych jezykéw migowych, ktorych uzywa sie w Europie czy
tez na $§wiecie. Wbrew obiegowym opiniom, nie istnieje jeden, ogélnoswiatowy
i uniwersalny jezyk migowy, co wiecej, amerykanski jezyka migowy (ASL) oraz
brytyjski jezyka migowego (BSL), w przeciwienstwie do swoich fonicznych od-
powiednikow sa od siebie bardzo odlegte, a amerykanski wariant ma wiecej cech
wspolnych z francuskim jezykiem migowym niz z jezykiem brytyjskim.

Polski Jezyk Migowy jest jezykiem naturalnym, poniewaz spelnia wszystkie
wymagania definicji jezyka: jest abstrakcyjny i na tyle uniwersalny, by mozna
byto uzywa¢ go do rozmowy na kazdy temat, uciekajgc si¢ przy tym do pojec abs-
trakcyjnych czy rozmowy o samym jezyku. Spelnia takze warunki dwustopnio-
wosci i dwuklasowosci. PJM jest rowniez produktywny — moga w nim powstawac
nowe znaki, nawet te bedace ztozeniami. (Tomaszewski/Rosik 2002: 131-135).

PJM jest w powszechnej swiadomos$ci mylony z tzw. Systemem Jezykowo-
-Migowym (SJM), zwanym takze jezykiem miganym, ktéry zostal opracowany
w drugiej polowie XX wieku gléwnie przez profesora Bogdana Szczepankow-
skiego i stanowi przelozenie polskiego jezyka naturalnego na kod wizualno-prze-
strzenny. Cho¢ SJM jest wykorzystywany w edukacji dzieci niestyszacych oraz
w komunikacji z osobami styszacymi, jest to sztuczny twor jezykowy bazujacy
na jezyku, ktdry jest dla 0séb gluchych jezykiem zupelnie obcym. Uzywanie STM
nie daje osobie méwigcej tak duzej swobody wypowiedzi, bezpieczenstwa i po-
tencjatu kreatywnosci jak uzycie jezyka naturalnego.

Przechodzac do problematyki obecnosci jezyka migowego na scenie teatral-
nej, nalezy poczynic zastrzezenie, iz owa obecnos¢ moze by¢ rozumiana dwojako.
Po pierwsze odnosi¢ si¢ moze do licznych obecnie inicjatyw majacych na celu
umozliwienie osobom g/Gluchym dostepu do kultury, a doktadniej uczestnic-
twa w spektaklu teatralnym wystawianym w jezyku polskim. W tym wypadku
tlumacz jezyka migowego widoczny na scenie nie wychodzi poza swoja $cisle
okreslona role, pozostaje posrednikiem, ktdry umozliwia odbiér spektaklu grupie
jezykowej 0s6b g/Gluchych. Drugi przypadek to ten, w ktérym jezykiem spek-
taklu jest wylacznie lub w przewazajacej mierze jezyk migowy. To wlasnie druga
sytuacja bedzie obiektem analizy.

Jedna z wlasciwosci jezyka migowego wykorzystywang przez tworcow spekta-
kli, jest jego ikoniczno$¢, czyli sytuacja, w ktdrej forma stowa, znaku czy struktury
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jezykowej przypomina w pewien sposob swoj desygnat. W jezykach fonicznych
ikoniczno$¢ jest zjawiskiem marginalnym, gdyz znak jezykowy pozbywa sie swo-
jej ikonicznosci stajac sie z biegiem czasu arbitralny. Obecnie przejawy ikoniczno-
$ci mozemy obserwowac gtéwnie w zjawiskach dzwigkowych np. onomatopejach
czy wykrzyknikach (Fidrysiak 2009: 10-12). W jezyku migowym ikonicznos¢ jest
o wiele powszechniejszym zjawiskiem, cho¢ badacze przestrzegaja przed przece-
nianiem jej roli, poniewaz: ,,[g]dyby sie okazalo, ze wszystkie znaki migowe sa
ikoniczne, to slyszacym osobom nie sprawialtby trudnosci odbiér komunikatéw
wizualnych, jakie przekazujg sobie nawzajem gluche osoby” (Tomaszewski/Rosik
2002: 131-135).

W obu analizowanych spektaklach rezyserzy umiejetnie wykorzystuja z jednej
strony ikonicznos¢ niektérych znakow jezyka migowego (na przykltad w spekta-
klu Wojtka Ziemilskiego rozbawienie publicznosci wywoluje przeglad znakéw
okreslajacych stosunek seksualny w réznych jezykach migowych, w innym na-
tomiast momencie aktorka migajaca znak oznaczajacy strzelectwo ptynnie prze-
chodzi do pantomimy), a z drugiej strony ich arbitralnos¢, prowadzac umiejet-
na gre ze styszacym widzem, ktory raz ma wrazenie petnego rozumienia dzieki
arbitralno$ci miganego znaku, by nastepnie zupelnie zgubi¢ watek, gdy zostaje
pozbawiony tlumaczenia.

Oprocz ikonicznosci, jezyk migowy to doskonate narzedzie tworczej ekspresji
na scenie ze wzgledu na zaangazowanie calego ciata aktora, mimiki, postury i ge-
stow w akt komunikacji, ktdry staje si¢ jednoczesnie gra sceniczng. Jak zauwaza
Piotr Morawski:

[w] ,,Jednym gescie” Wojtka Ziemilskiego niektdre sceny to prawdziwe taneczne
popisy. Bo gdy si¢ miga, to zaangazowane jest cale cialo. Gra si¢ calym cialem,
cale cialo jest w ruchu. I jest to cialo z zalozenia wystawione na widok - inaczej
sie nie da porozumie¢ [...], bo gtusi graja calym cialem - kazdy grymas twarzy
ma tu znaczenie, znaczenie ma dynamika ruchéw. To cale uktady choreograficzne
(Morawski 2016).

Ostatnim z aspektdw zaangazowania migajacych aktoréw w spektakl jest
wymiar spoleczny tego typu inicjatyw. Jak zauwaza francuski badacz Pierre
Schmitt, jezyk migowy jest czynnikiem wyzwalajacym interakcje pomiedzy
osobami g/Gluchymi i styszacymi, gdyz obecnos¢ jezyka migowego na scenie
wykracza poza wymiar artystyczny. Jezyk staje si¢ tutaj czynnikiem umozli-
wiajacym nawigzywanie relacji pomiedzy dwiema grupami spotecznymi, kto-
re w innych okoliczno$ciach nie mialyby mozliwosci spotkania. Jak twierdzi
cytowany badacz, z tego wlasnie powodu powinni$my otwieraé teatry na tego
rodzaju eksperymenty artystyczne, ktore dzialajg uwrazliwiajaco na publicznosé
i zmniejszaja margines wykluczenia spolecznego osob g/Gluchych (Schmitt
2011: 110).
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4. Wprowadzenie do tematyki analizowanych spektakli

Pomimo Ze w ostatnich kilku latach mamy do czynienia z prawdziwym odkryciem
na scenach polskich teatréw jezyka migowego®, dwie analizowane w niniejszym
artykule inscenizacje, a mianowicie spektakl wyrezyserowany przez Wojtka Ziemil-
skiego zatytulowany Jeden Gest (2016), zrealizowany w Nowym Teatrze w Warsza-
wie oraz Nie méw nikomu (2016) Adama Ziajskiego wystawiany w Centrum Rezy-
dencji Teatralnej Scena Robocza w Poznaniu, zarysowujg w niezmiernie ciekawy,
cho¢ zupelnie odmienny sposob problem obecnosci ttumacza i ttumaczenia zaréw-
no w warstwie narracyjnej, jak i formalnej. Oba utwory wykazuja podobienstwa
pod wzgledem tematyki — w obu mamy do czynienia z czworgiem lub pieciorgiem
aktorow, ktorzy po kolei opowiadaja historie zaczerpniete z wlasnych, bolesnych
doswiadczen. Przywolanie wspomnien staje si¢ punktem wyjscia do snucia szerszej
refleksji na temat miejsca 0sob g/Gluchych w spoleczenstwie, ich edukacji, panuja-
cych stereotypow czy ogdlniej — braku komunikacji miedzyludzkiej i empatii.

Ciekawg obserwacja dotyczacg obu spektakli jest fakt, iz paradoksalnie s3 one
wypelnione dzwickami. U Adama Ziajskiego jest to niezno$ny szum, przed kto-
rym maja chroni¢ widzéw rozdawane przy wejsciu specjalne stuchawki ochron-
ne. Widz po zanurzeniu w ogluszajacym hatasie szybko zauwaza, ze nie warstwa
dzwiekowa bedzie tu no$nikiem sensu i przelacza sie na wyostrzony odbiér bodz-
cow wizualnych:

To chyba jedna z rzadkich bardzo sytuacji, kiedy okoliczno$ci, w ktérych sie znaj-
duja, sa dostosowane do ich statusu i potrzeb, a nie nakierowane ku potrzebom
i nawykom normalséw. To my teraz jesteSmy w sytuacji spychanej na margines
mniejszo$ci, to my musimy chroni¢ nasz stuch przed atakujgcymi go niemilosier-
nie falami dzwiekdéw, podczas gdy oni znajdujg sie w sytuacji komfortowej — czuja
dzwigk, ktory im nie przeszkadza. Mamy tu bardzo wymowne ustawienie scenicz-
nej sytuacji, ktére wywraca do gory nogami nasze codzienne relacje z osobami
niestyszacymi (Tyszka 2016).

Wojtek Ziemilski natomiast stara si¢ uzmystowi¢ widzom przy pomocy od-
twarzanych w trakcie przedstawienia nagran, jak styszy osoba glucha po wszcze-
pieniu implantu, czy co odczuwa gluchy uczen, gdy sfrustrowany nauczyciel ude-
rza jego glowa w szkolna tablice.

6| Mozna tu dodag, ze w ostatnich latach w Zachecie Bogna Burska zrealizowata z Chérem
POLIN Bunt Gluchych, w warszawskim Teatrze Studio Wojtek Zratek-Kossakowski wy-
stawil Opere dla Gluchych, Lukasz Zaleski przygotowat za$ w Teatrze Nowym w Zabrzu
spektakl Morze ciche. W teatrze offowym, oprécz omawianego spektaklu Adama Ziaj-
skiego, spektakl migany zostat wystawiony przez Teatr Uklad Formalny i byl nim Piotrus
Pan. Wigcej na temat spektakli w jezyku migowym, ktdre pojawily si¢ na polskich scenach
w ciagu ostatnich lat: https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/polski-teatr-odkrywa-
-jezyk-migowy (dostep: 22.11.2021).

o
—_

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES


https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/polski-teatr-odkrywa-jezyk-migowy
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/polski-teatr-odkrywa-jezyk-migowy

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Scenografia obu spektakli zostala tak dobrana, by skupia¢ uwage widzéw na
rekach aktoréw, ktore sg niezbednym narzedziem porozumienia. W spektaklu
Adama Ziajskiego ubrani w biale stroje aktorzy przed rozpoczeciem swojej opo-
wiesci nakladajg na rece kolorowe proszki fluorescencyjne, natomiast u Wojtka
Ziemilskiego w pierwszym akcie sztuki obserwujemy wylacznie kartony zasta-
niajace sylwetki aktoréw, w ktérych pojawiajg sie otwory, a nastepnie w nich mi-
gajace dlonie artystow.

Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze w opinii krytykdw obaj rezyserzy ustrze-
gli si¢ popadania w schemat, z ktérym czesto mamy do czynienia w przypadku
spektakli angazujacych osoby z réznymi formami niepetnosprawnosci. Piotr
Morawski piszgc o Jednym gescie stwierdza, ze ,,Godzinny wystep w Sali Prob
Nowego Teatru to zaden teatr edukacyjny” (Morawski 2016). Juliusz Tyszka, re-
cenzujac spektakl Ziajskiego, stwierdza bez ogrodek: ,Widzialem juz kilka spek-
takli z udziatem os6b niepelnosprawnych i nie wszystkie z nich byty wolne od:
1) taniego sentymentalizmu; 2) taniego paternalizmu; 3) taniego uzalania si¢ nad
sobg”. Poznanski spektakl stanowi pod tym wzgledem wyjatek, gdyz opowiada
historie konkretnych oséb: ,,Bez sentymentalizmu, bez epatowania tragizmem
ich losu, z czytelnym, pomystowym uteatralnieniem ich narracji” (Tyszka 2016).

Do wszystkich powyzszych nowatorskich rozwigzan obu sztuk nalezy doda¢
réwniez nieszablonowe potraktowanie obecnosci thumaczy i umiej¢tne wprowa-
dzenie samego aktu ttumaczenia do obu spektakli, ktére bedzie przedmiotem
zaprezentowanej ponizej analizy.

5. Wszystkie odstony ttumaczenia na scenie

Przed przystapieniem do wilasciwej analizy, nalezy poczyni¢ dwa zastrzezenia.
Ot6z oba spektakle sg z zalozenia przeznaczone dla 0séb styszacych - inaczej
nie istniataby konieczno$¢ ich ttumaczenia. Dodatkowo, wystawiajac spektakl
w jezyku migowym, rezyserzy maja do wyboru dwie drogi: albo nie ttumaczy¢
miganych kwestii na potrzeby oséb styszacych, pozwalajac im tym samym skupié
sie na wizualnych aspektach jezyka, jego ikonicznosci i przestrzennym charak-
terze, albo ttumaczy¢ fragmenty migane na scenie. Jesli za$ ttumaczy¢, pozostaje
kwestia doboru metody tlumaczenia. Wbrew pozorom, dzigki rozwojowi wspot-
czesnej technologii, wybdr jest tu do$¢ szeroki. Ze wzgledu na nowatorska forme
analizowanych przedstawien, przeklad zapewniajacy sztukom dostepnos¢ dla
szerokiego grona odbiorcow réwniez przyjmuje nietypowe formy, ktdre zostang
omoéwione w dalszej czesci analizy.

W przypadku pierwszej z analizowanych inscenizacji zatytutowanej Nie mow
nikomu, Adam Ziajski konsekwentnie stawia na jedng metodg translacji, a mia-
nowicie napisy sceniczne. Napisy wyswietlane przy pomocy projektora na tyl-
nej $cianie scenografii towarzysza grze aktorskiej od poczatku do konca sztuki.
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Warto podkresli¢, iz spektakl jest ttumaczony symultanicznie — obserwujemy za-
tem litery i cale wyrazy pojawiajace si¢ na scenie dokladnie w momencie, w kto-
rym profesjonalna ttumaczka jezyka migowego wpisuje je na klawiaturze. Dzieki
takiemu doborowi metody ttumaczenia aktorzy moga skupi¢ sie wylacznie na
swojej opowiesci. Zastosowanie jednego sposobu przekladu scenicznego nie
oznacza monotonii, gdyz w kluczowych momentach spektaklu napisy zmieniaja
swa forme graficzng - ich kolor, ksztalt i wielkos¢ czcionki staja sie no$nikiem
dodatkowego sensu. W ten sposéb wylacznie na podstawie elementéw wizual-
nych (przypomnijmy, ze w tym spektaklu warstwa dzwigkowa nie jest nosnikiem
znaczenia), czyli ekspresywnego sposobu migania aktora, mimiki, a takze stylu
i wielkosci liter w napisach, publiczno$¢ jest w stanie odebra¢ przekaz ptynacy
ze sceny na przyklad jako krzyk’.

W drugim z analizowanych spektakli zatytulowanym Jeden gest mamy do
czynienia z calym wachlarzem zaproponowanych widzom metod ttumaczenia.
Jak zauwaza cytowany juz wczesniej Pierre Schmitt, w przypadku spektakli dwu-
jezycznych, obecno$¢ na scenie zardwno jezyka fonicznego, ktéry zajmuje prze-
strzen dzwigkowa, jak i jezyka migowego, ktory przejmuje kanat wizualny, moze
przybrac forme superpozycji lub zestawienia jezykéw otwierajacego szerokie
mozliwosci realizacji spektakli (Schmitt 2011: 108). Potencjal ten zostal wyko-
rzystany przez Wojtka Ziemilskiego w jego sztuce.

W spektaklu Jeden Gest aktorzy uciekaja si¢ najczesciej do autoprzekladu
scenicznego, w ramach ktérego osoba wystepujaca na scenie jednocze$nie miga
i ttumaczy swoje stowa na jezyk foniczny - jezyk polski. Zastosowanie tej wyma-
gajacej duzego skupienia metody jest mozliwe u osob, ktdre znaja jezyk polski
i postuguja si¢ nim plynnie - tak jak wystepujaca w inscenizacji Marta Abram-
czyk, ktora nauczyta si¢ jezyka polskiego w dziecinstwie dzigki wytrwalosci swo-
jej mamy, a nastepnie mogla doskonali¢ jego znajomo$¢ po poddaniu si¢ opera-
cji wszczepienia implantu. Dzieki zastosowaniu tej metody translacji widzowie
spektaklu moga ustyszec¢ glosy i sposob méwienia aktoréw, ktory nierzadko jest
na tyle odmienny, ze osoby g/Gluche brane s3 za cudzoziemcéw - co podkresla
jedna z aktorek. Ponadto moga oni zdac sobie sprawe ze stopnia zréznicowania
grupy osob g/Gluchych. W zalezno$ci od momentu utraty stuchu, otrzymanego
wyksztalcenia, wszczepienia badz nie implantu stuchowego, a takze osobistych
preferencji — osoby g/Gluche moga méwic i postugiwac si¢ jezykiem polskim lub

7| Mozna w tym miejscu przywotaé stowo ,,BEKSA’, ktdrego uzywali uczniowie w odniesie-
niu do swojego nieslyszacego kolegi w klasie i ktore pojawilo si¢ na napisie w specjalnej
oprawie graficznej, ktéra mozna zobaczy¢ na stronie: http://www.scenarobocza.pl/spek-
takl/1600-nie-mow-nikomu/. Wigcej przykladéw powigzania formy napiséw scenicznych
z trescig spektaklu mozna odnalez¢ w artykule: Czubinska, Malgorzata (2019). « (Im)
possibilité du dialogue ? Le role du surtitrage dans le théatre inclusif ». W: Neophilologica.
Etudes sémantico-syntaxiques des langues romanes. vol. 31 (2019). Katowice. S. 125-138.
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nie (w drugim przypadku niejednokrotnie otrzymujg krzywdzaca etykiete osoby
»gluchonieme;j”). W spektaklu Wojtka Ziemilskiego troje z czworga wystepuja-
cych na scenie aktoréw postuguje si¢ autoprzekladem w wigkszym lub mniejszym
stopniu. Dzieki wykorzystaniu w spektaklu autoprzekiadu rezyser zaakcentowat
fakt, iz osoby niestyszace, lecz postugujace si¢ takze jezykiem polskim bardzo cze-
sto w zyciu codziennym same wcielajg sie w role ttumaczy - posrednikéw miedzy
$wiatem g/Gluchych i styszacych, co podkresla Abramczyk. Co ciekawe, obser-
wujemy na scenie ttumaczenie w obu kierunkach, poniewaz gdy wspomniana
aktorka opowiada swoja historie uzywajac wylacznie jezyka fonicznego, zaprasza
na scene thtumaczke Polskiego Jezyka Migowego, ktora ttumaczy jej stowa na jezyk
migowy. Jak wskazuje Abramczyk, wynika to z jej szacunku dla oséb postuguja-
cych sie PJM i 0s6b g/Gluchych zasiadajacych wéréd publicznosci.

Kolejna z zastosowanych metod translacji jest ttumaczenie symultaniczne wy-
konywane przez lektorke, ktorej gtos widzowie slysza przez wiekszos¢ spektaklu.
Podobnie jak w pierwszym spektaklu jest to ttumaczenie spontaniczne. W przy-
padku napiséw, jak i ttumaczenia ustnego symultanicznego mamy do czynienia
z ttumaczeniem, ktére nie jest i w zamysle nie powinno by¢ doskonate. W szyb-
ko pojawiajacych sie na scenografii napisach zdarzaja si¢ czeste literowki, a lek-
torka ttumaczaca spektakl symultanicznie miewa chwile zawahania. Wskutek
powyzszych uwarunkowan tlumaczenie nie plynie w niezauwazalny dla widza
sposob. Owa niedoskonatos¢ to czgs¢ koncepcji rezyseréw obu spektakli. Szcze-
gélnie wymowne staje si¢ to w przypadku pierwszego z nich, w ktéorym Adam
Ziajski stawia na odwrdcenie rdl - to styszacy maja poczud si¢ cho¢ przez chwile
jak osoby g/Gluche, ktore kazdego dnia zmuszone sa do konstruowania sensu
z urywkow docierajacych do nich informacji, do korzystania z niedoskonatych
form tlumaczenia, do domyslania si¢ i stalego dopowiadania. Siedzacy na widow-
ni i zanurzony w spektaklu widz konfrontuje si¢ z deficytem informacji, z wlasna
bezradno$cia komunikacyjng oraz z faktem, iz zdany jest wylacznie na ttumacza.

Do omawianego powyzej wachlarza zaproponowanych metod przekladu na-
lezy jeszcze doda¢ potencjal ttumaczenia obu spektakli na inne jezyki foniczne
i wystawiania w innych krajach. Spektakl Adama Ziajskiego w trakcie Malta Fes-
tival Poznan 2017 byt wystawiany jednoczesnie z polskimi i angielskimi napisa-
mi, natomiast Wojtek Ziemilski, poczatkowo bardzo sceptyczny, przekonat sie
réwniez do tlumaczenia na inne jezyki i dzieki temu mogt wyruszy¢ ze sztuka na
miedzynarodowe tournée:

Rezyser przyznaje, ze poczatkowo byl przeciwny zagranicznym pokazom Jedne-
£o gestu, poniewaz obawial si¢ utraty wielu niuanséw jezykowych. Podobnie jak
w przypadku kazdego spektaklu po polsku, do méwionego tekstu wyswietlane
sg podpisy po angielsku, ale tutaj aktorzy porozumiewaja si¢ nie tylko stowem,
ale réwniez miganiem. Dodatkowo za kazdym razem Adam Stoyanov uczy si¢
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lokalnego jezyka migowego, zeby podczas spektaklu wyttumaczy¢ widzom rézni-
ce miedzy poszczegdlnymi jezykami. Jednak Wojtek Ziemilski przyznaje z zado-
woleniem, Ze ostatecznie udalo si¢ rozwigzaé wszystkie kwestie techniczne, a efekt
przerdst jego oczekiwania, poniewaz teraz sytuacja na scenie przypomina wieze
Babel (Wielga-Skolimowska 2017).

Jednakze w przypadku obu inscenizacji warto zwrdci¢ uwage nie tylko na
to, co i w jaki sposdb zostaje przettumaczone, lecz takze na to, co pozostaje in-
tencjonalnie bez tlumaczenia na jezyk polski. U Adama Ziajskiego jest to scena,
w ktorej aktorzy miedzy sobg wypracowujg kompromis dotyczacy ustanowienia
nowego znaku dla stowa, ktére proponuje publicznos¢ (np. stowa onomatopeja).
Z jednej strony tlumaczenie pisemne symultaniczne zywiolowej dyskusji kilku
0s6b byloby nie lada wyzwaniem dla tlumaczki, natomiast z drugiej widzowie
styszacy po raz kolejny majg wrazenie, iz nieznajomos¢ jezyka migowego pozba-
wia ich dostgpu do pewnej waznej, tajemniczej i intymnej sytuacji na scenie. To
kolejny z przejawéw odwrécenia rol, wskutek ktorego to styszacy sa wytracani
ze swojego komunikacyjnego komfortu.

U Wojtka Ziemilskiego takich scen jest co najmniej kilka — najbardziej przej-
mujace s3 te, w ktorych na scenie miga Adam Stoyanov - natywny uzytkownik
jezyka migowego, tworca poezji miganej i laureat wielu nagrod. Jego interpreta-
cja na jezyk migowy fragmentu odtwarzanego filmu anime to poruszajace po-
laczenie migania, gry aktorskiej oraz pantomimy. Kolejnym nieprzettumaczo-
nym momentem jest wykonanie przez czworke aktoréw stworzonego przez nich
na potrzeby spektaklu Hymnu Gtuchych. W kazdej z powyzszych sytuacji widz
pozbawiony tlumaczenia poczatkowo konfrontuje si¢ z wtasng niemoznoscia
zrozumienia jezyka migowego, nastepnie nerwowo chwyta sie jakichkolwiek
przejawow ikonicznosci jezyka, by po chwili skupi¢ si¢ na ekspresywnosci gry
aktorskiej i odbiorze emocji ptynacych z ciata aktoréw.

Po oméwieniu problematyki doboru formy ttumaczenia pozostaje do prze-
analizowania kwestia obecnosci, statusu i widoczno$ci ttumaczy na scenie. Najo-
golniej rzecz ujmujac, gdy mamy do czynienia z ttumaczeniem na jezyk migowy,
naturalnym jest, iz ttumacz jest widoczny - czy to w matym okienku w rogu
telewizora, czy to obok polityka w trakcie konferencji prasowej. W obu analizo-
wanych spektaklach spotykamy si¢ jednak z sytuacja odwrotna, czyli thumacze-
niem z jezyka migowego na jezyk foniczny. Teoretycznie zatem rezyserzy mogliby
ukry¢ obecnosc¢ osoby redagujacej napisy czy zapewniajacej ttumaczenie symul-
taniczne. W omawianych spektaklach tak si¢ jednak nie dzieje — obie ttumaczki
sa widoczne na scenie - zasiadajg w pierwszym rzedzie, a ich obecnos¢ jest o tyle
Wymowna, Ze nie moze pozosta¢ niezauwazona. Dominika Mroczek-Dabrowska,
ktora zapewnia ttumaczenie w formie napiséw w spektaklu Nie méw nikomu po-
jawia si¢ nawet w obsadzie aktorskiej w materiatach promocyjnych i na stronie
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internetowej spektaklu®, natomiast na koniec inscenizacji wychodzi razem z ak-
torami i wraz z nimi jest oklaskiwana. Katarzyna Glozak, ktora ttumaczy sy-
multanicznie spektakl Jeden gest byla natomiast konsultantkg rezysera w trakcie
przygotowywania spektaklu®. Nikt tu zatem nie ukrywa ttumaczy - gwarantéw
porozumienia miedzy grupami jezykowymi obecnymi w trakcie przedstawie-
nia — wrecz przeciwnie, ich fizyczna obecno$¢ ma wymiar symboliczny. Co cie-
kawe, w obu przedstawieniach mamy do czynienia nie tylko z nawarstwieniem
jezykow czy form ttumaczenia, lecz takze nawarstwieniem rél. Sami aktorzy biorg
na siebie role thumaczy - co widoczne jest w szczegdlnosci u Ziemilskiego — mi-
gaja i jednoczesnie thumaczg swoje stowa stajac si¢ posrednikami i mediatorami
pomiedzy swiatem g/Gluchych i styszacych.

Na koniec warto dodac, iz w obu spektaklach watek tlumaczenia czy doktadniej
wykluczenia zwigzanego z niewystarczajaca dostepnoscia ustug ttumaczy jezyka mi-
gowego w instytucjach publicznych jest poruszany w historiach bohateréw nader
czesto. Z jednej strony spotykaja si¢ oni z wykluczeniem zwigzanym z niemozno-
$cig komunikacji bez posrednictwa ttumacza np. w ZUS-ie, z drugiej za$ wymowne
s3 Swiadectwa osob, ktore jako dzieci gtuchych rodzicéw, tak jak Piotr w spektaklu
Adama Ziajskiego, biora na siebie trudne zadanie zapewnienia thumaczenia w gra-
nicznych momentach zycia czlonkéw swych rodzin, jak na przykiad podczas wizyty
u lekarza i koniecznosci przekazania niepomyslnej diagnozy. Adam Stoyanov, dla
ktorego polszczyzna jest jezykiem obcym, w poruszajacy sposob wymienia sytuacje,
w ktérych niezbedna jest mu pomoc ttumacza: w teatrze, na dworcu, w urzedzie,
w sadzie, u lekarza, podczas poszukiwania pracy. Jedyne miejsce, w ktérym nie po-
trzebuje tltumacza to dom. W obliczu niedostepnosci thtumaczy jezyka migowego,
poglebia sie izolacja 0sob g/Gluchych, zamykanie sie w bezpiecznej przestrzeni czte-
rech $cian wlasnego mieszkania — enklawy, ktdra zapewnia spokdj i zrozumienie.
Spektakle z udzialem niestyszacych stanowia szanse na przetamanie tej bolesnej izo-
lacji zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i ogélnospotecznym, gdyz stanowia
przyczynek do dyskusji nad wykluczeniem komunikacyjnym w debacie publicznej.

6. Podsumowanie

Ewelina Godlewska-Byliniak w odniesieniu do Jednego gestu pisze, ze jest to opo-
wies¢ ,,0 samym teatrze i sytuacji teatralnej komunikacji’, gdzie ,,obecnos¢ oséb
Gluchych w istotny sposéb wplywa na teatralny jezyk, nie tylko wprowadzajac
do niego nowa jakos¢ estetyczng, ale tez wymuszajac poszukiwanie nowych form
wyrazu” (2017: 195). Do wspomnianych ,,nowych form” nalezatoby doda¢ row-
niez nowe formy przekladu w przestrzeni teatralnej.

8| https://www.scenarobocza.pl/nie-mow-nikomu-a-ziajski/ (dostep: 21.12.2021).
9| https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/jeden-gest (dostep: 20.12.2021).


https://www.scenarobocza.pl/nie-mow-nikomu-a-ziajski/
https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/jeden-gest

Wokdt metod przektadu i rél aktora-ttumacza...

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Cho¢ oba poddane oméwieniu spektakle opieraja si¢ na podobnym zamysle, po-
legajacym na oddaniu glosu kilku osobom, ktére dzielg si¢ z widzami historiami za-
czerpnietymi ze swej pelnej wyzwan codziennosci, obaj rezyserzy znalezli odmienne
sposoby na zakotwiczenie aktu translacji w swoich inscenizacjach. Co znamienne,
w obu przypadkach wybdér metody czy tez metod przektadu nie jest przypadkowy,
lecz stanowi dopetnienie spektaklu i jego warto$¢ dodang. W przypadku Adama
Ziajskiego zastosowanie napisow scenicznych jako jedynej formy przektadu wspot-
gra z zamystem rezysera spektaklu opierajacym sie na pozbawieniu widza bodzcow
stuchowych i przekierowaniu calej jego uwagi na strone wizualng przedstawienia.
U Ziemilskiego z kolei nawarstwienie réznorodnych metod translacji przywolujace
na my$] wymowny symbol Wiezy Babel, podkresla sygnalizowane niejednokrot-
nie przez aktoréw zréznicowanie $wiata osob g/Gluchych. Ziemilski zdaje si¢ w ten
sposob potwierdzac, iz nie ma jednej historii osoby g/Gluchej, jednego podejscia do
problematyki jezyka migowego, ani nawet jednego jezyka, kazdy przypadek nalezy
rozpatrywa¢ indywidualnie, stad wielo$¢ sposobow tlumaczenia. Na koniec nalezy
podkredli¢, iz obaj rezyserzy zaakcentowali status ttumacza jako mediatora migdzy-
kulturowego, wychodzac z zalozenia, ze jesli ktokolwiek ma prawo wypowiadac sie
na temat roli ttumacza w spoleczenstwie, to jest to wlanie grupa oséb g/Gluchych,
ktorej cztonkowie juz od najmlodszych lat konfrontowani sg z brakiem mozliwosci
komunikacji w obrebie spoteczenstwa, ktdrego sa czescia, zyjac niczym imigranci
we wlasnej kulturze. Rola thumaczy w spektaklu jest wymowna i doniosta, sa obecni
i widoczni na scenie, co w obu przypadkach prowadzi do zamiany rol, gdyz sami
aktorzy staja si¢ ttumaczami, a ttumacze zaczynajg odgrywac role aktoréw. Takie po-
traktowanie kwestii przektadu przez rezyseréw miganych spektakli moze stanowi¢
przyczynek do dyskusji na temat roli thumacza w spoleczenstwie nie tylko w kontek-
$cie jezyka migowego, lecz kazdej innej formy ttumaczenia.
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