DOI: 10.23817/strans.10-11

Marcin Michon
Uniwersytet Lodzki/ Polska

Dziatania dia- i izosemiotyczne na przyktadzie
tlumaczenia i adaptacji w relacjach transmedialnych

ABSTRACT

Diasemiotic and isosemiotic actions in transmediality:
Translation and adaptation as a case in point

The paper describes dia- and isosemiotic relations in the process of transmedia adaptation.
The translator plays a difficult role in the globalisation process of multimedia projects, there-
fore it is crucial for the scientific approach to recognise the set of obligatory interpersonal,
intercultural, and communicational skills that lead to a successful participation in the produc-
tion and internationalisation process of audiovisual and multimedia hypertexts. Examples
of good practises in that area can be evaluated from text clusters created due to transmedia
adaptation, such as the Witcher universe created by Andrzej Sapkowski and recreated for the
multimedia by the CD Project RED publishing house.

Keywords: diasemiotic and isosemiotic actions, multimedia and audiovisual translation,
transmediality, translation process

Whylaczajac cechy dystynktywne poszczegolnych metod tlumaczenia i medidw,
ktérych one dotycza, wszelkie elementy krajobrazu badan nad tlumaczeniem
audiowizualnym i multimedialnym faczy wykorzystanie réznych kombinacji
i zmian kodu semiotycznego do osiagania celéw zamierzonych w komunikacji
(Szarkowska 2009: 10 i n., Tryuk 2009: 33 i nn., por. Tomaszkiewicz 2006: 97 i nn.,
Bogucki 2016: 39 in.).

Polisemiotyczna specyfika materialéw audiowizualnych sprawia, ze droga
wiodgca do powstania tlumaczenia, tak wewnatrz- jak i miedzyjezykowego, jest
zazwyczaj zlozong sekwencja dzialan, w ktdre wpisuje si¢ postepowanie ttumacza.
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Analizujac proces adaptacyjny oraz ttumaczenie migdzyjezykowe w mediach
audiowizualnych i multimedialnych, uwage przykuwa dzialanie zmiany ptasz-
czyzn semiotycznych w procesie ttumaczenia multimedialnego (por. Prunc 2015:
124). U podstaw niniejszego tekstu lezy zamiar zilustrowania wybranych dziatan
i zaleznosci na plaszczyznie semiotycznej w thumaczeniu oraz adaptacji. Wybrane
przykiady majg na celu wskazanie zaleznosci przenikania sie plaszczyzn semio-
tycznych w procesie transformacji i dzialan im towarzyszacych.

Przyjmujac za cezure w polskich badaniach nad ttumaczeniem audiowizual-
nym wydanie przez Teres¢ Tomaszkiewicz w roku 2006 monografii na ten temat,
skala rozwoju badan na tym obszarze w ostatnich 12 latach przerosta oczekiwania
(por. Tomaszkiewicz 2006)"% Liczba dostepnych i badanych metod przektadu ro-
$nie proporcjonalnie do skali pojawiania si¢ nowych medidw, ale réwniez media
o dluzszej tradycji, takie jak np. teatr i opera przyjmuja wyzwania internacjona-
lizacji, multimedializacji i przetamywania barier dostgpnosci dla calego spote-
czenstwa. Laczac spis Malgorzaty Tryuk (2009: 33 i n.), Agnieszki Szarkowskiej
(2009: 12 i nn.) i Teresy Tomaszkiewicz (2006: 106 i nn.) wyliczamy kilkanascie
najwazniejszych metod ttumaczenia (por. Gambier 2003)*:

» tlumaczenie scenariuszy filmowych?;

» tlumaczenie w formie napisow®;

> dubbing wewnatrz- lub miedzyjezykowy;

1| Teresa Tomaszkiewicz konsekwentnie stosuje termin ‘przektad audiowizualny), cho¢ wielu
badaczy méwi o thumaczeniu audiowizualnym, unikajac w ten sposob umiejscowienia
tych przedsiewzie¢ naukowych w rodzinie badan nad przekladem literackim. W obli-
czu audiowizualnych i multimedialnych dzialan adaptacyjnych mamy jednak do czy-
nienia ze Zrédtami literackimi. Dziatania thumacza w tym procesie czgéciowo pokrywaja
sie z dzialaniami thumaczy literackich, co wida¢ chociazby w opisie metod tlumaczenia.
Umiejscowienie lub zblizenie procesu do transferu tekstow literackich badz nieliterackich
jest jednak niepozadane, poniewaz intensywnos¢ badan nad ttumaczeniem audiowizual-
nym i multimedialnym daje pelne prawo do postrzegania autonomii tego pola badan.

2| Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, iz stosowanie okreslonych poje¢ powinno by¢ zwigzane
z okre$lonym paradygmatem badan nad translacjg. W odniesieniu do obszaru thumaczen
audiowizualnych istotna jest rozréznienie pomiedzy przedmiotami badan i zwiazanymi
z nimi metodologiami. Z punktu widzenia metodologii istotne jest bowiem, czy obiektem
refleksji badacza jest jedynie produkt dzialan czy procesy lezace u ich podstaw i podmioty
tych proceséw w ujeciu holistycznym (przypis red.).

3| Wymienione metody 1-11 stuzg internacjonalizacji tradycyjnych form komunikacji au-
diowizualnej (kino, telewizja, teatr, itp.), dzialaniom tlumaczeniowym w komunikacji
multimedialnej (12) oraz udostepnieniu kanatéw komunikacji audiowizualnej osobom
dotknietym uposledzeniem narzadéw stuchu i/lub mowy.

4|  Rownie zasadne wydaje sie uwzglednienie w tym wachlarzu ttumaczenia tekstow scenariuszy
stuzacych realizacji produkgji teatralnych, operowych i innych form sztuki audiowizualne;.

5| Metoda ta ma zastosowanie w mediach audiowizualnych, jak i na platformach multimedial-
nych - np. youtube.com, stanowi réwniez metode ttumaczenia w ramach lokalizacji IT.
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» tlumaczenie ustne (konsekutywne lub symultaniczne) podczas konferencji
prasowej;

voice-over (wersja lektorska);

komentarz;

tlumaczenie w formie nadpiséw w operze lub teatrze;

ttumaczenie a’ vista scenariusza, listy dialogowej, napiséw;

produkgja filmowa wielojezyczna;

tlumaczenie ustne w mediach (tak zwane broadcast interpreting lub media
interpreting);

ttumaczenie maszynowe dialogéw w czasie rzeczywistym;

lokalizacja gier komputerowych, reklam, stron internetowych itp.;
ttumaczenie na jezyk migowy;

ttumaczenie w formie napisow dla 0séb niestyszacych (tzw. closed captions);
ttumaczenie interlingwalne programoéw informacyjnych w formie napisow
(tzw. open captions, re-speaking lub re-voicing);

» audiodeskrypcja (wewnatrz- lub migdzyjezykowa).

Ze wzgledu na intensywnos¢ badan, odrebnos¢ postepowania badawczego,
charakter przyswiecajacych badaniom celéw lub specyfike mediéw w ostatnim
czasie w gtéwnym nurcie badan nad tlumaczeniem audiowizualnym pewng auto-
nomie uzyskaly badania nad metodami zapewniajacymi dostgpno$¢ do mediow
ponad barierami niepelnosprawnosci. Dotyczy to réwniez badania nad metodami
ttumaczenia w multimediach, ktérych mnogo$¢ i ztozono$¢ wzrastaja z kazdym
rokiem (Jankowska/ Mentel/ Szarkowska 2015: 10, por. Chmiel/ Mazur 2012).

Cechg wspolna dla wszystkich form komunikacji audiowizualnej jest ich mul-
timedialno$¢ wynikajaca z kombinacji czterech kanatéw kodu semiotycznego
(Baker 2011: 13; Negroponte 1991). Tym, co wyrdznia proces tltumaczenia na
tym polu, jest koniecznos$¢ postepowania izo- i diasemiotycznego, czyli zacho-
wania lub zmiany kodu w poszczegélnych krokach procesu (Szarkowska 2009:
11; Gottlieb1998: 11).

Opisujac ogdlng charakterystyke tlumaczenia audiowizualnego i multime-
dialnego jako przedmiotu badan i dydaktyki Yves Gambier i Henrik Gottlieb
(2001: 11 i n.) ekscerpuja dla nich cztery istotne cechy wspélne, ktoére pomimo
uplywu czasu sg nadal aktualne:

a) Kluczows role odgrywa w nich praca zespolowa, jednoczesna, nieliniowa,
kumulatywna - np. przygotowanie do wystawienia sztuki wymaga oprécz
zaangazowania tlumacza szeregu oséb: dyrektora artystycznego, rezysera,
scenarzysty i wreszcie aktorowe.

v VvV VvV Vv Vv Y

v v Vv v Y

6| Praca ttumaczy nosi w tym i podobnych uktadach znamiona przektadu kolaboratywnego,
cho¢ wspotpraca nie musi zachodzi¢ pomigdzy thumaczami. Dziatanie ttumacza wpisuje
sie w szereg czynnosci prowadzacych do zaistnienia wydarzenia medialnego.
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b)

<)

d)

Tlumacz pracuje jedynie z posrednia, przejSciowa formga tekstu (scenariu-
sze, skrypty, drafty), co czesto prowadzi do pominiecia typowej w ttuma-
czeniu dychotomii pomiedzy tekstem zrédtowym a docelowym. Dzietem
ttumacza nie jest statyczny tekst o dtugiej zywotnosci, lecz element audycji
audiowizualnej lub multimedialnej przetwarzany dalej przez lektora, akto-
6w, redaktora podpiséw itp. Zywotno$é tego dzieta jest znikoma w porow-
naniu z dzietami przektadu literackiego i zalezy od rodzaju audycji.
Kryteria ewaluacji stosowane wobec przekladu audiowizualnego i multi-
medialnego sg ztozone, gdyz percepcja hipertekstow nie jest tozsama z lo-
gika struktury i odczytywania konwencjonalnych tekstéw, a ponadto ich
dostepnos¢ i uzytecznos¢ znacznie réznig sie od tej pojmowanej w trady-
cyjnych badaniach nad tlumaczeniem. W przypadku transferu na tym polu
funkcja tekstu jest kryterium dominujacym nad czytelnoscig i akceptowal-
noscig, przynajmniej ta sprowadzajacg sie do zbioru norm jezykowych.
Nowe media zmuszaja do nowego spojrzenia na relacje pomigdzy jezykiem
mowionym i pisanym, a takze naruszaja podstawy patrzenia na ttumacze-
nie i jego ewaluacje, w ktdrej btad juz nie jest jedynym istotnym kryterium.
W obliczu powyzszych aspektow Gottlieb i Gambier (2001:12) wskazuja
na potrzebe zniesienia nader widocznej dychotomii pomigdzy akademic-
kim a zawodowym ujeciem problemu, a tym samym na potrzebe zbadania
zfozonego procesu tlumaczenia rozumianego zaréwno jako proces mental-
ny, jak réwniez jako sekwencje dzialania i wspétdziatania przy tworzeniu
dziefa’”®.

Badania nad ttumaczeniem audiowizualnym i multimedialnym

Oprocz aspektéw kognitywnych i kulturowych to zwrdcenie uwagi na aspek-
ty przenikania si¢ plaszczyzn semiotycznych przez pryzmat paradygmatow
semiotyczno-interpretacyjnych wydaje si¢ by¢ kluczowe dla badania procesu

7l

8|

Studiujgc curricula polskich uczelni widoczne jest istotne uznanie potrzeby ksztalcenia
na tym polu przez jedynie niektore uczelnie wyzsze. Ksztalcenie kompetencji ttumacze-
nia tekstéw audiowizualnych i multimedialnych ma w wigkszo$ci programéw nauczania
charakter inicjujacy, a gléwny ciezar rozwoju tych umiejetnosci odbywa sie poza uczel-
niami w ramach stazu lub praktyk. Pewnym kuriozum jest to, ze najpopularniejsza, cho¢
niecieszaca si¢ zbytnig estyma metoda thumaczenia, voice over (wersja lektorska), nie
jest istotnym przedmiotem nauczania w instytucjach polskiej humanistyki. Jej odejscie
z polskiej telewizji zapowiadane jest od dawna, jednak oszczedno$¢ nadawcow i przyzwy-
czajenia widzow skutecznie przedtuzaja prymat wersji lektorskiej jako najpopularniejszej
metody ttumaczenia telewizyjnego (Bogucki 2010, Plewa, 2015, Laskowska/Szarkowska
2015, Michon 2016).

Postulaty te realizujg reprezentanci translatoryki antropocentrycznej, badajacy translacj¢
w ujeciu holistycznym (np. Plewa 2015) (zob. przypis 2) (przypis red.).
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ttumaczenia audiowizualnego i daje rzeczowe uzupelnienie poczynionych do-
tychczas obserwacji (por. Frawley 1984; Gorlée 1994; Kiraly 2001; Siever 2010).
Badania nad hipertekstami audiowizualnymi skupiajg si¢ w duzej mierze na
metodzie ttumaczenia, ktérag mozna postrzegac jako ciag dziatan tlumacza
lub, w szerszym ujeciu, jako holistyczny proces, ktéry wymaga wielu krokéw,
zaangazowania wielu oséb, czynnikéw zaleznych od siebie, koniecznych do
osiagniecia celu’. Multimedialno$¢ hipertekstow audiowizualnych wyraza sie
réwniez przez pryzmat specyficznego dualizmu, jako zjawisko w komunikacji
korzystajace z réznych platform medialnych, a takze jako kompleks wielorakich
powigzanych ze sobg transmedialnie komunikatéw, wykazujacych znamiona
audiowizualne, audiomedialne, multimodalne, multisemiotyczne i multime-
dialne w pojedynczych elementach, a przez to multimedialne jako kompleks™.
W przestrzeni audiowizualnej i multimedialnej tworzonych jest coraz wiecej
takich intertekstowych, transmedialnych komplekséw adaptacyjnych. Ich thu-
maczenie miedzyjezykowe jest w tym kontek$cie waznym elementem globalnej
popularyzacji.

Sie¢ zalezno$ci w przypadku tak pojmowanego ttumaczenia multimedialnego
stawia szereg pytan o wplyw dzialan ttumacza na konstrukcje i dekonstrukcje
kodu semiotycznego komunikatu w procesie ttumaczenia wewnatrz jak i mie-
dzyjezykowego.

W badaniach nad procesem tlumaczenia wzmozong uwage przykuwa w ostat-
nich latach rola powigzan i wspdtpracy pomiedzy tltumaczami oraz innymi oso-
bami zaangazowanymi w proces tlumaczenia, cho¢by autorami. Koncentracja
na tym aspekcie ma na celu optymalizacje komunikacji poprzez uswiadomienie
obowigzkéw tlumacza nie tylko wobec odbiorcy i nadawcy, ale rowniez wobec
wspottworcow dzieta. Ttumaczenie kolaboratywne w realizacji projektéw multi-
medialnych i audiowizualnych oznacza dla ttumacza prace liniowa lub kumula-
tywna, w tym wspomagang cyfrowo za pomoca réznych adaptowanych do tego
celu narzedzi (por. Hartwich / Malgorzewicz 2016). Zadania tlumacza polegaja
z zasady na modyfikacji jedynie graficznej lub dzwiekowej plaszczyzny werbalnej,
przy jednoczesnym wykorzystaniu pozostatych kanatéw semiotycznych. Zarow-
no kwestia wspolpracy tlumaczy jaki i operacji modyfikujacych kod semiotycz-
ny w ttumaczeniu audiowizualnym wymagaja opisu i wyznaczenia standardéow
przez nauke.

9| Teresa Tomaszkiewicz (2006) opisuje zarowno dziatania ttumacza sktadajace sie na meto-
de, jak i na produkcje thtumaczenia wersji lektorskiej (ibidem 116 i nn.), podpisow (ibidem
120 i nn.) i dubbingu (ibidem 106 i nn.).
10| Tryuk (2009: 28, za Snell-Hornby 2006: 85) ze wzgledu na nosnik dzieli teksty werbalne,
ktorym towarzyszy dzwigk, np. szum lub muzyka oraz obraz lub gest na multimedialne
lub audiowizualne, multimodalne, multisemiotyczne i audiomedialne.
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Adaptacja transmedialna a ttumaczenie

Zjawiskiem, ktére wyrdznia i zbliza tlumaczenie audiowizualne do przektadu
literackiego, jest adaptacja, ktdrg Teresa Tomaszkiewicz (2004: 21) definiuje jako
strategie thumaczeniowa dajacg ,,pierwszenstwo tematyce traktowanej w tekscie
wyjsciowym niezaleznie od jego formy” i postrzega jako synonim ,,wolnego ttu-
maczenia”. Adaptacja jest strategig realizowang zaréwno w ttumaczeniu migdzy-
jezykowym, intersemiotycznym, jak i transferze transmedialnym. Zjawisko, kto-
rego doswiadczamy w ostatnim dziesiecioleciu, to wielotorowa adaptacja dziet
literackich na potrzeby réznych mediéw. Klastry transmedialne, ktére powstaly
z inicjatywy wydawnictw komiksowych w USA, wyznaczyty nowe trendy upo-
wszechniajace i ksztaltujace (pop)kulture. W procesie adaptacji literatury na po-
trzeby tekstow multimedialnych, audiowizualnych, multimodalnych czy multise-
miotycznych komunikacja ma charakter polisemiotyczny, a jedynym elementem
monosemiotycznym jest ksigzka. Jezeli adaptacja przebiega do réznych medidw,
mozna taki kompleks adaptacji traktowa¢ jako tematyczny klaster multi- lub
transmedialny. Dzialania autoréw i ttumaczy w ramach adaptacji transmedial-
nych mozna za Gottliebem (1998: 245) podzieli¢ na izosemiotyczne, czyli korzy-
stajace z tego samego kanalu semiotycznego, oraz diasemiotyczne w przypadku
zmiany kodu lub zmian w kombinacji kanatéw kodowania.

W procesach transmedialnych, w tym ttumaczeniu, izosemiotyczno$¢ wydaje
sie pewnego rodzaju iluzjg. Analiza procesu tlumaczenia i adaptacji pokazuje,
ze nawet do produkcji tekstu o takiej samej strukturze semiotycznej potrzebne
sg posrednie dzialania diasemiotyczne. Jako przyktad moze tu postuzy¢ meto-
da wersji lektorskiej, czyli czytanej przez lektora listy dialogowej filmu, serialu
itp. Oryginalna $ciezka dzwigkowa korzysta z dzwigkowego kanatu werbalnego
(DKW)), czyli tego samego, co tekst dialogéw odczytywanych przez lektora. Film
jako hipertekst sklada sie z czterech kanatéw semiotycznych: dzwigkowego kana-
tu werbalnego (DKW), dzwigkowego kanatu niewerbalnego (DKN), wizualnego
kanatu niewerbalnego (WKN) i wizualnego kanatu werbalnego (WKW).

W przypadku scenariusza oryginalnego ciag transformacji w procesie pro-
dukcji ttumaczenia wyglada wiec tak: Scenariusz (WKW) stanowi podstawe do
realizacji filmu w dialogach, piosenkach, narracji (DKW), obrazach, mimice,
gestach, efektach specjalnych (WKN), informacjach o filmie oraz nagtéwkach
gazet, afiszach i tablicach (WKW) oraz dzwigkach i muzyce (DKN) i innych $rod-
kach wyrazu. W sposob oczywisty w realizacji scenariusza dokonuje si¢ trans-
fer diasemiotyczny. W ramach migdzyjezykowej translacji filméw tlumaczeniu
podlega zasadniczo tylko DKW. W zaleznosci od metody mamy do czynienia
z pozornym transferem izosemiotycznym (wersja lektorska, dubbing) oraz typo-
wym transferem diasemiotycznym (podpisy). Zaglebiajac sie w szczegoly procesu
ttumaczenia, uwage zwraca wzajemne przenikanie si¢ poszczegolnych kanatow



Dziatania dia- i izosemiotyczne na przyktadzie ttumaczenia i adaptaciji...

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

(por. Tomaszkiewicz 2006: 141 i nn.), co ma bezposredni wpltyw na wybory trans-
latorskie i ksztalt DKW w emisji. Dziatania w ramach metody wersji lektorskiej sa
przykladem transferu izosemiotycznego w rodzinie ttumaczen audiowizualnych
i multimedialnych. Czy analiza procesu potwierdza takie stwierdzenie? Zadanie
tlumacza mozna tu sformulowa¢ bowiem jako ttumaczenie skryptu dialogowe-
go na skrypt dialogowy dla lektora. W celu przettumaczenia $ciezki dialogowej
ttumacz otrzymuje film w oryginalnej wersji jezykowej oraz skrypt. Najbardziej
dopracowang forma skryptu jest skrypt poprodukcyjny, ktéry zawiera wiele in-
formacji dot. WKW, WKN i DKN. Skrypt ten jest wiec zakodowanym w formie
pisemnej WKW plaszczyzny DKW filmu. Jego powstanie jest wiec dzialaniem
diasemiotycznym. Zadaniem ttumacza jest przygotowanie na podstawie otrzy-
manych materiatéw skryptu do odczytu lektorskiego. Jego tekst nie jest wiec dzie-
tem skierowanym bezposrednio do adresata filmu w jezyku docelowym. Pomimo
zachowania tej samej plaszczyzny semiotycznej, istnieja zasadnicze podstawy do
zakwestionowania izosemiotycznego charakteru ttumaczenia ta metoda. Ma
ona bowiem zasadnicze ograniczenia natury technicznej. Poniewaz lektor samo-
dzielnie musi zrekompensowa¢ dialogi wielu protagonistéw w filmie, zachowu-
jac jednoczesnie neutralne tempo czytania (ok. 80 stéw na minute) i korzystaé
przy tym jedynie z czasu jaki dajg mu dialogi $ciezki oryginalnej, objetos¢ tekstu
w skrypcie dla lektora zostaje zazwyczaj skrécona o okoto 30-40%. Ttumacz ko-
rzysta przy tym z 3 zasadniczych plaszczyzn redundancji, ktére tworzy rytualny
charakter wypowiadanych kwestii, redukuje pary przystajace do jednego zwro-
tu, usuwa wiekszo$¢ form adwersatywnych, jednak to co najwazniejsze, redu-
kuje wszelkie te elementy ptaszczyzny DKW, ktdre s3 zrozumiate dla odbiorcéw
ze wzgledu na ich kognitywng kompetencje odczytywania WKW, WKN oraz
DKN (por. Tomaszkiewicz 2006: 126 i n., 141 i nn.). Nie mozna wiec mowic
o rzeczywistym transferze izosemiotycznym, skoro w tekscie skryptu wykorzy-
stywane sg pozostale kanaly semiotyczne hipertekstu. Ponadto gotowy tekst
skryptu nabiera w nagraniu charakteru audiomedialnego i znéw dokonuje si¢
transfer diasemiotyczny z WKW do DKW'..

Kompleksy transmedialne mogg dostarczy¢ ilustracji zjawisk zapewniajacych
laczliwos¢ tematyczng komunikatéw medialnych powstatych w skutek procesow

11] Dostepne sg przyklady ukazujace objetosciowy i jakosciowy wplyw wymogow technicz-
nych oraz pozostatych plaszczyzn hipertekstu na WKW listy dialogowej przeznaczonej
dla lektora do odczytu. Liczne decymacje i usuniecia kompensowane sa przez kanaly
niewerbalne hipertekstu. Dzieki temu mozliwe jest osiagniecie skrocenia objetosci tran-
skrypcji dialogéw w ttumaczeniu nawet o 50%. Taka manipulacja ma oczywisty wpltyw
na jako$¢ komunikatu, ale dzieki zastosowanym intersemiotycznym dziataniom kompen-
sacyjnym, komunikat nie zmienia swojego przekazu pomimo ograniczen technicznych
metody wersji lektorskiej (Michon 2016; Machcinska-Szczepaniak 2013: 390 i n.).

N
(o))
N

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES



—_
(o)}

8

ARTYKULY - ARTIKEL - ARTICLES

Marcin Michon

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

adaptacyjnych. Ukazujg one relacje pomiedzy autorami poszczegolnych adaptacji
transmedialnych, ich rozwijania tematu i komponowania motywéw na potrze-
be réznych mediéw. Mozna zaobserwowac réwniez, w jaki sposéb w adaptacji
na potrzeby nowego medium komponowana jest struktura kodu semiotycznego
i czy widoczna jest normatywno$¢ ciagdw semiotycznych w procesie adaptacji dla
danego medium, a takze poszuka¢ odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob rézne
kregi kulturowe i jezykowe ksztaltuja ciagi adaptacyjne.

Nowoczesng popkulture ksztaltuja liczne projekty o zasiegu globalnym be-
dace wynikiem procesu adaptacyjnego. Przywolane juz wczesniej amerykanskie
wydawnictwa Marvel i DC Comics publikuja rocznie nawet kilka filméw, komik-
sy, gry na réznych platformach i za posrednictwem réznych mediéw. Wszystkie
one majg swdj poczatek w amerykanskiej popkulturze, a ich jezykiem zrédlo-
wym jest angielski, cho¢ komunikacja miedzykulturowa zachodzi w tej formie,
majac swodj poczatek rowniez poza USA. Kompleksowe adaptacje transmedialne
czerpigce z polskiej kultury cieszyly sie i ciesza si¢ niezwyklym zainteresowa-
niem innych spoteczenstw. Takim przykiadem jest proza Stanistawa Lema i jej
adaptacje transmedialne'. Przykladem multimedialnego projektu adaptacyjne-
go, cieszacego sie globalnym zainteresowaniem i jednocze$nie wywodzacego sie
z polskiej kultury s3 multimodalne, multisemiotyczne, audiowizualne i multime-
dialne adaptacje opowiadan i powiesci tédzkiego autora literatury fantastycznej,
Andrzeja Sapkowskiego. Cieszg sie one od lat zainteresowaniem czytelnikéw na
calym $wiecie, a zyskaly niemal Lemowska popularnos¢ dzigki polskiemu wy-
dawnictwu multimedialnemu CD Project RED, ktére wyprodukowato serie gier
komputerowych toczacych si¢ w $wiecie opisanym przez Sapkowskiego. Jest to
wizytéwka preznie rozwijajacej sie w Polsce branzy. Wystarczy nadmieni¢, ze
ciagu pierwszego poétrocza sprzedazy The Witcher 3: The Wild Hunt (Wiedz-
min 3: Dziki Gon), czyli z konicem roku 2015 sprzedalo si¢ ponad 10 milionéw
kopii gry". Obrot wydawnictwa CD Project RED zwigzany z tg gra wynidst 236
milionéw euro, czyli ok. miliarda zlotych. Niezwykta dbalos¢ o elementy wizu-
alne, o scenariusz i wszystkie elementy wazne dla gier komputerowych sprawily,
ze wspomniana produkcja zebrata do dzi§ 800 nagréd, czyli najwigcej w branzy,

12| Nalezy podkresli¢, ze we wszystkich kompleksach multimedialnych o zasiegu globalnym
staly udzial ma jezyk angielski, majacy w nowych mediach status lingua franca. Badanie
komunikacji na ptaszczyznie multimedialnej ukierunkowane na transfer pomiedzy dwo-
ma dowolnymi jezykami musi uwzgledni¢ udziat jezyka angielskiego.

13| Zainteresowanie naukowe lokalizacja gier powstalych w oparciu o proze Andrzeja
Sapkowskiego jest znaczne. Wybranym aspektom tego zjawiska pos§wigcone s3 prace ma-
gisterskie i licencjackie, chocby te napisane w Uniwersytecie Lodzkim, Uniwersytecie Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu czy Ziiricher Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften
w Winterthur. Uzupelniajg one dtugg juz dzis list¢ opracowan literaturo- i kulturoznaw-
czych.



Dziatania dia- i izosemiotyczne na przyktadzie ttumaczenia i adaptaciji...

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

w tym 250 tytuléw ,Gra roku” Do konca 2017 roku sprzedano w Niemczech
w liczbie 200 tysiecy egzemplarzy.'*

Gra jest wiodgcym elementem klastra transmedialnych adaptacji literatury.
Mamy jednak do czynienia z szerokim wachlarzem mediéw interaktywnych,
wizualnych, audiowizualnych i multimedialnych, z ktérych wigkszos¢ powstata
z inicjatywy lub przy wspotpracy z CD Project RED. W drodze adaptacji ksiazek
Sapkowskiego powstaly zaréwno opowiadania innych polskich i zagranicznych
autordéw, jak réwniez komputerowe, aplikacje mobilne, gry planszowe, karciane
i role play, film, seriale, komiksy oraz musical.

Relacja stowo-obraz w adaptacji

Kazda adaptacja zaklada seri¢ dziatan zwigzanych z dostosowaniem kodu se-
miotycznego. Wszystkie te procesy zaczynaja si¢ od literatury, czyli na werbalnej
plaszczyznie wizualnej. Najprostsza formg transferu intermedialnego wydaje sie
adaptacja tresci ksigzki na potrzeby mutlisemiotycznego hipertekstu, jakim jest
komiks. Zamienia on cz¢g§¢ WKW na kod niewerbalny, adaptujac jednoczesnie
dialogi i narracje jako uzupelnienie obrazu. W tlumaczeniu plaszczyzna niewer-
balna pozostaje niezmieniona, a transfer dotyczy zasadniczo jedynie plaszczyzny
werbalnej®.

Do wspomnianych powyzej opowiadan powstaly dwie serie komiksow.
W pierwszej Andrzej Sapkowski jest wspdtautorem scenariusza i mozna zatozy¢,
ze mial wplyw réwniez na niewerbalng ptaszczyzne ilustracji's.

14| Por. https://www.bankier.pl/wiadomosc/Wiedzmin-3-w-liczbach-dwa-lata-po-premie-
rze-7518676.html (dostep 19.01.2019); https://de.wikipedia.org/wiki/The_Witcher_3:_
Wild_Hunt (dostep 19.01.2019).

15|  Wyjatek stanowig werbalne elementy wkomponowane w plaszczyzne obrazu.

16| Omawiana seria komiksow powstata w latach 90. XX wieku. Scenariusz z Andrzejem Sap-
kowskim wspoltworzyl Maciej Parowski a rysownikiem byt Bogustaw Polch. Komiks ten,
podobnie jak przywotany ponizej komiks amerykanski, stanowi diasemiotyczne prze-
kodowanie obrazéw, dialogdw i narracji ujetych w opowiadaniu Andrzeja Sapkowskie-
go. W popkulturze znane sg réwniez inne przyktady bezposredniego wplywu autora na
obrazy powstajace na skutek adaptacji ich dziel do innych mediéw. Zmarly w roku 2018
scenarzysta, Stan Lee, angazowal si¢ w propagowanie swoich komikéw jako ich wydawca,
ale réwniez jako producent filméw adaptujacych losy ich bohaterow. J.K. Rowling, au-
torka ksigzek o Harrym Potterze, miala wymierny wplyw na ekranizacje. W materiatach
dotyczacych tej serii wydanych przez British Library znajdujemy przyklady rysunkéw au-
torki, ktore powstawaly wraz z ksiazka. Rowling skomentowata je w nastepujacy sposob:
»Poczatkowo rysowatam dla przyjemnoéci ogladania tego, co sobie wyobrazatam [...].
Czulam potrzebe patrzenia na postaci, ktore caly czas mialam w gtowie” (Rowling 2017:
13). George R.R. Martin, autor ksiazek z serii ,,Pie$nt lodu i ognia”, uczestniczyt w pracach
nad popularnym serialem produkcji HBO ,Gra o tron”. Miat wplyw zaréwno na adaptacje¢
ksigzek w pierwszych 5 seriach, jak réwniez oryginalny scenariusz w kolejnych seriach.
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Fragment opowiadania Andrzeja Sapkowskiego Granica mozliwosci z tomu
opowiadan Miecz przeznaczenia z roku 1992 zaadaptowany w formie komiksu
w roku 1995 jest dobrym przyktadem relacji transmedialnych. Adaptacja komik-
sowa postuguje sie dwoma kanatami wizualnymi w miejsce jednego kanatu wer-
balnego tekstu Zrédtowego. Dialogi zamieszczone w dymkach sg syntetyczng forma
dialog6w z tekstu opowiadania. Tekst multisemiotyczny komiksu, w ktdry zaanga-
zowany jest autor tekstu Zrédlowego pozwala na rozszyfrowanie obrazu w sposéb
mozliwie najblizszy wyobrazeniom pisarza, ktére przetozyt na szyfr WKW.

[...]
— Zostaw tego konia w spokoju, kochasiu.

Rzeznik odwrdcit sie¢ wolno w strone obcego przybysza, ktéry wyszedt zza
zalomu muru, zza plecéw ludzi, zgromadzonych dookota wejscia do lochu.

Obcy mial kedzierzawe, geste, kasztanowate wlosy, brunatng tunike na wato-
wanym kaftanie, wysokie, jezdzieckie buty. I Zadnej broni.

- Odejdz od konia — powtoérzyt, usmiechajac si¢ zjadliwie. — Jakze to? Cudzy
kon, cudze juki, cudza wlasnos¢, a ty podnosisz na nie swoje kaprawe oczka, wy-
ciggasz ku nim parszywa tape? Godzi sig tak?

[...]

- Broni nie nosicie.

— Prawda - obcy usmiechnat si¢ jeszcze zjadliwiej. — Nie nosze.

- To niedobrze - pryszczaty wyjal reke zza pazuchy, razem z dtugim nozem. -
To bardzo niedobrze, ze nie nosicie.

Rzeznik tez wyciagnal n6z, dtugi jak kordelas. Tamci dwaj postapili do przodu,
unoszgc palki.

- Nie musze nosi¢ - rzekl obcy, nie ruszajac si¢ z miejsca. — Moja bron chodzi
za mng.

Zza ruin wyszly, stapajac migkkim, pewnym krokiem, dwie miode dziewczyny.
Ttumek natychmiast rozstapit si¢, cofnal, przerzedzit. Obie dziewczyny usmiechaly
sie, blyskajac zebami, mruzac oczy, od kacikéw, ktorych biegly ku uszom szerokie,
sine pasy tatuazu. Mie$nie graly na mocnych udach widocznych spod rysich skoér

Autorzy wspotpracuja jednak nie tylko z autorami adaptujacymi ich dziela, ale réwniez
z ttumaczami. Ttlumacz opowiadan i powiesci Andrzeja Sapkowskiego na jezyk niemiecki,
Erich Simon, opisal w wywiadzie z 2008 wspotprace z autorem, ktéry doradzal w podej-
mowanych decyzjach translatorskich i ksztalttowaniu odtwarzania wyobrazen o $wiecie.
Simon odnosi si¢ przy tym do pomocy w przetamywaniu barier jezykowych i kulturowych.
Udzielajac wyjasnien dotyczacych kodowania wizji w WKW jezyka kultury docelowej,
autor dzieta odciska pietno na wyobrazeniu odbiorcéw i globalnej recepcji dziela oraz
jego pozniejszych adaptacji w sposob zgodny z wlasnym zamierzeniem (por. https://www.
the-witcher.de/interview_erik_simon_2.html, dostep 19.01.2019).

Podobnie swoja prace nad komiksem ,,Dzieci lisicy” (,,Fox Children”) opisuje w wywia-
dzie Paul Tobin. Méwi o checi wiernego oddania wizji autora i jednoczesnego potaczenia
wymyslonego przez niego tekstu z wiernym przeniesieniem dialogéw bohateréw ksigzki
Sapkowskiego. Tobin wskazuje na wspoiprace z nim przy przygotowaniu tego tomu.



Dziatania dia- i izosemiotyczne na przyktadzie ttumaczenia i adaptaciji...

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

DOBIERACIE
SIE DO MOICH
RZECZY..

w2 _x‘ 7" | : 8

Rys. 1: Fragment komiksu ,,Granica mozliwosci’, Polch, Sapkowski, Parowski (1993: 9-10)

otaczajacych biodra, na nagich, kraglych ramionach powyzej rekawic z kolczej siat-
ki. Sponad barkéw, tez ostonietych kolczuga, sterczaly rekojesci szabel.

[...]

Z dziury w rumowisku rozlegl si¢ grzechot kamieni, chrobot, po czym z ciem-
nosci wynurzyly sie dlonie wezepione w poszczerbiony skraj muru. Za dforimi po-
jawily sie kolejno - gtowa o bialtych, przyproszonych ceglanym miatem wtosach,
blada twarz, rekoje$¢ miecza, wystajaca znad ramienia. Ttum zaszemral.

[...]"7

Ze wzgledu na bezposrednie zaangazowanie autora opowiadan przedstawiona
seria komiksow stanowi pewng wytyczna dla interpretacji wizualnej WKW ksigz-
ki dla wszelkich kolejnych dziatan adaptacyjnych, cho¢ sama nie zostala wydana
za granicg. Schematy adaptacyjne przedstawione w ilustracji mozna poréwnac

17|  Fragment opowiadania Granica mozliwosci, Andrzej Sapkowski (1992: 7-8)
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z serig komikséw wydawanych przez amerykanskie wydawnictwo Dark Hor-
se we wspolpracy z wydawnictwem Panini Comics. Z angielskiego zostaly one
przetlumaczone na wiele jezykéw, w tym na polski. Podobnie jak w przypadku
wspomnianej wczesniej serii komikséw scenarzysta Paul Tobin i rysownik Joe
Querio®® przenosza do kadrow komiksowych sceny opisane w prozie Andrze-
ja Sapkowskiego a wersy wypelniajace dymki sg syntetyczng forma dialogéw
w ksigzkach. Potwierdza to przytoczony ponizej przyklad adaptacji.

[...]

Zmienita sie¢, wyrosta, przeksztalcita w wysoka kobiete. Z lisig gtowa. Ze szpicza-
stymi uszami i wydtuzonym pyskiem. W ktérym, gdy go otwarla, zal$nity rzedy ktéw.

[...]

Nie odpowiedzial.

— Mam cérke na rekach - dokonczyta. - To wazniejsze niz wasze zycie. Ale ty
stangle$ w ich obronie, biatowlosy. Po ciebie zatem przyjde. Pewnego dnia. Gdy
juz zapomnisz. I nie bedziesz si¢ spodziewal.

[...]

Sie verdnderte sich, wurde grofier, verwandelte sich in eine grofigewachsene
Frau. Mit Fuchskopf. Mit spitzen Ohren und verlangerter Schnauze. In der, als sie
sie 6ffnete, Zahnreihen schimmerten.

[...]

Er antwortete nicht.

»Ich habe die Tochter in den Handenc, fuhr sie fort. »Das ist wichtiger als euer
Leben. Du aber hast dich mir entgegengestellt, um sie zu verteidigen, Weif$haa-
riger. Zu dir werde ich darum zuriickkommen. Eines Tages. Wenn du es schon
vergessen hast. Und nicht damit rechnest.« ..."

Ttumaczenie komikséw polega na transferze tresci zawartych w dymbkach, jest
wiec dzialaniem izosemiotycznym, cho¢ tekst w oczywisty sposob korespondu-
je z niewerbalng zawartos$cig kadréw. Skoro scenarzysta siega do tekstu ksiazki
przy tworzeniu WKW komiksu, oczywistym narzedziem dla thumacza wydaje si¢
odniesienie do tekstu ttumaczenia zrédta adaptacji na jezyk docelowy. Takie po-
stepowanie tltumacza wpisuje si¢ w schemat dzialan obranych w adaptacji. Trans-
ter z ksiazki do formy multisemiotycznej dokonuje si¢ z duza doza dostownosci
na plaszczyznie WKW dziela docelowego. Adaptacja jako proces transmedialny
zrywa w tym przypadku z forma tekstu zrédlowego przyjmujac forme multi-
modalng. Plaszczyzna WKW adaptowana na potrzeby techniczne komiksu jest
w zasadzie kalka graficzng plaszczyzny werbalnej ksigzki.

18] Jeden z tomow serii, ,,Curse of Crows” (2016) ilustrowat polski rysownik Piotr Kowalski.

19] Fragment powiesci Sezon burz autorstwa Andrzeja Sapkowskiego oraz jego ttumaczenia
na jezyk niemiecki autorstwa Ericha Simona (2017: 294).
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Rys. 2: Kadr z komiksu Fuchskinder (tytul org. Fox Children, tytut polski Dzieci lisicy)
autorstwa Paula Tobina i Joe Querio (2015: rozdzial 5, str. 6) w tlumaczeniu na jezyk

niemiecki Joachima Korbera.

Odnoszac si¢ do pozostatych elementéw kompleksu transmedialnego nalezy
zauwazy¢, ze mozliwosci zamiany WKW na obrazy WKN, jakie do dyspozycji
maja tworcy gier komputerowych, sg niemal nieograniczone. W grach CD Project
RED adaptujacych literature Andrzeja Sapkowskiego za cze$¢ animacji odpowiada
studio Platige Image a wraz z nim nominowany do Oskara za film animowany
»Katedra” Tomasz Baginski*. Baginski wspotpracuje obecnie przy powstawa-
niu serialu telewizji Netflix o roboczym tytule ,,The Witcher”. Konsultantem tej
produkcji w hollywoodzkiej obsadzie jest takze Andrzej Sapkowski, co pozwala
sadzi¢, ze ekranizacja bedzie bliska intencjom autora zakodowanym w WKW opo-
wiadan. Ciekawe w kontekscie analizy procesu ttumaczenia tego serialu na jezyk
polski wydaje si¢ uwzglednienie amerykanskiego kontekstu, w ktérym powstaje
adaptacja oraz jej ,zwrotnego” ttumaczenia dla polskiego adresata.

Whioski

Przedstawiony przyktad kompleksu adaptacji transmedialnych ukazuje wiele zja-
wisk, ktorych istotg jest manipulacja kombinacji kodu semiotycznego. Sa one
ciekawe nie tylko ze wzgledu na dziatania autoréw, ale réwniez z uwagi na prace

20| Lokalizacja gry Wiedzmin I1I Dziki Gon (The Witcher III The Wild Hunt) wymaga dogleb-
nej, wieloaspektowej analizy. Dialogi, monologi oraz elementy narracyjne uzupelniajace
graficzne i animacyjne plaszczyzny gry to niemal 2,7 miliona wersow.
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podejmowang przez thumaczy. Kompetencja odczytywania i komponowania wizji
autoréw w nowych sekwencjach kodu werbalnego i niewerbalnego, postugiwanie
sie stowem przy jednoczesnym dostosowaniu komunikatu do specyfiki medium
i z wykorzystaniem innych zawartych w nim plaszczyzn semiotycznych, jest waz-
ng kompetencja ttumacza audiowizualnego i multimedialnego. Jest to szczegdlnie
wazne w obliczu ciagle rosngcego wptywu hipertekstéw audiowizualnych i multi-
medialnych na komunikacje¢ interkulturowa przy jednoczesnym niedostatku uwagi
poswiecanej ksztalceniu specjalistow w tej dziedzinie ttumaczenia.

Adaptacje transmedialne s3 ponadto impulsem do postawienia szeregu pytan
o kompetencje thumacza potrzebne do wspélpracy ttumacza w zespole odpowie-
dzialnym za proces internacjonalizacji. Sam proces ttumaczenia na potrzeby mul-
timediow jest wreszcie obiektem budzacym wzmozong ciekawos¢ badaczy, ale wy-
magajacym jednocze$nie przygotowania aparatu badawczego dostosowanego do
jego wyjatkowej specyfiki, wynikajacej z mnogosci zjawisk i 0s6b zaangazowanych
w dzialania zmierzajace do powstania hipertekstéw (Bogucki 2016: 95 i nn.; por.
Grucza 2011; Gopferich 2008; Pluzyczka 2011; Kiinzli / Eherenberger-Dow 2011).
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