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ABSTRACT

The lyrical triumvirate — Karl Dedecius’s translation of Russian poetry

In Karl Dedecius’s activity, translations of Mikhail Lermontov’s poetry take a special place.
Dedecius translates Lermontov’s poetry in extraordinary circumstances — during the Soviet
war imprisonment. Lermontov’s poems meant a lot to the German translator: they were not
only consolation in the particularly hard and almost hopeless situation but also a unique “psy-
chosomatic” therapy. The empathy and strong identification with the fate of Russian poet are
also apparent in the German translations of Lermontov’s poetry. Even if losses happen, they
are replaced successfully by an artistic and interpretive gain. This proves - in the case of Karl
Dedecius - that the literary and semantic structure of a well translated poem cannot fail due
to small divergences and modifications of particular metaphors.

Translation of poems of Russian poet Anna Akhmatova is a separate field in Dedecius’s trans-
lation creativity. In the translation process of Akhmatova’s poetry a question arises to what extent
the emotionality and reflexivity of Russian verses can be translated. The new translation model
conforms completely to the core area of the semantics and stylistics of the literary work and to
the reconstruction of the creative process of the author of the original. This model has been de-
fined as the diegetic translation strategy. Works of Russian and Soviet poet Vladimir Mayakovski
are regarded as an exceptional translation work of Karl Dedecius. The detailed analysis of several
Dedecius’s translations demonstrates transgression as the core element of the translation strategy
of his poetry. This artistic vision of the present time is used effectively and constitutes an intrinsic
part of the translation in order to influence the target-language recipients familiar with Russian
poems and to arouse their interest in the modern poetry.

Keywords: translation, translation of poetry, metaphor, culture-crossing, lyric poetry, Russian
poetry, Dedecius.
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1. Uwagi wstepne

Dedecius jest poliglota i znawca wielu europejskich kultur literackich. W jego
dorobku pojawiajg si¢ transpozycje wierszy poetéw z innych krajow Europy.
Posrdd nich szczegélne miejsce zajmuja wiersze autoréw rosyjskojezycznych.
Ich liczba nie jest imponujaca w poréwnaniu z pokaznym zbiorem transpozycji
utwordw autoréw polskich, jednakze ttumaczenia lirykéw Jurija Lermontowa
(1814-1841), Anny Achmatowej (1889-1966), czy Wlodzimierza Majakowskiego
(1893-1930), maja dla niemieckiego tlumacza szczegdlne znaczenie. Wyjatkowa
pozycje zajmuja tu jednak przeklady wierszy rosyjskiego romantyka, gdyz ich
lektura zawsze przywoluje pamigc¢ o bardzo traumatycznych przezyciach wojen-
nych Dedeciusa. Niemieckojezyczne transpozycje mtodzienczych dziet tworcy
Bohatera naszych czaséw nie doczekaly si¢ krytycznego ogladu. W wielu pracach
o dorobku cenionego ttumacza powraca si¢ jedynie marginalnie do jego ttuma-
czen liryki rosyjskojezycznej, eksponujac gléwnie wspomniany powyzej watek
biograficzny, nawiagzujacy do pierwszych kontaktéw z poezja liryczng autoréw
rosyjskich w obozie jenieckim na Syberii, gdzie Dedecius wigziony byt przez nie-
mal pie¢ lat (zob. Chojnowski 2005: 44-46; Kuczynski 1999: 23-27).

W swojej bardzo osobistej ksiazce Lebenslauf aus Biichern und Blittern Karl
Dedecius opisuje swoja przygode z poezja rosyjskojezyczna, ktora zaczeta sie
w niezwyktych okolicznosciach — w niewoli radzieckiej:

Russische Gedichte zu lesen und zu verstehen habe ich in Stalingrad in sowje-
tischer Kriegsgefangenschaft begonnen. Ich sah, wie die anderen, zu krank, um
etwas zu tun, nur mit sich selbst beschaftigt, rasch einer nach dem anderen in
sich zusammenfielen, wie sehr viele umkamen. Ich versuchte von meiner eigenen
hinfélligen Beschaffenheit abzusehen und »iibertrug« das allgegenwirtige Elend
mit Hilfe fremder Verse ins reinigend Poetische, das Weiterleben zu erleichtern
(Dedecius 1990: 13).

W tym, poetycko brzmigcym, wyznaniu niemiecki ttumacz mniej lub bardziej
$wiadomie, jawi si¢ jako posta¢ romantyczna, przypominajaca ,wieznia z Chil-
lon”. Kontakt z wierszami wybitnego rosyjskiego romantyka zaczyna si¢ w atmos-
ferze samopocieszenia i poszukiwania sposobu na pogodzenie si¢ z okrutng rze-
czywistoscig, czyli rownie romantycznie, jak toczyt si¢ zywot bohatera poematu
angielskiego poety:

Lange Zeit »bettldgerig« (surreal beschonigt ausgedriickt, denn die Gefangenen
lagen direkt auf dem Lehmboden, andere Betten gab es damals in Stalingrad nicht,
was wir nicht zuletzt selbst zu verantworten hatten), wurde mit von einer Arztin
ein schmaler Band mit Lermontows Gedichten zugesteckt. Die langen Winter-,
Sommer- und Herbsttage und —néchte wurden ertraglicher. Ich konnte zwar noch
nicht Russisch lesen, aber die Kenntnis von zwei anderen slawischen Sprachen
erleichterte mir den mithsamen Zugang zu dieser Sprache (Dedecius 1990: 14).
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Przemystaw Chojnowski uzupetnia naszg wiedze o losach pierwszych ttuma-
czen wierszy rosyjskich napisanych jeszcze w obozie jenieckim. Podczas rozmo-
wy przeprowadzonej z polskim badaczem w 2001 roku, Dedecius wyznaje, ze
wiele z tych przektadow wysylal na kartkach pocztowych do swej narzeczonej
Elviry Roth, mieszkajacej w Kranichfeld koto Weimaru. Niektore z tych kartek
zachowaly si¢ do dzi$ (zob. Chojnowski 2005: 45; Kuczynski 1999: 23-27).

Wazny etap w twdrczosci translatorskiej stanowi spotkanie z liryka Anny
Achmatowej. Wiersze Anny Achmatowej byly tlumaczone na jezyk niemiecki
wielokrotnie. Grono niemieckojezycznych ttumaczy wierszy poetki jest pokazne,
co potwierdza niemala ilo$¢ wydan tych transpozycji w ostatnim dwudziestoleciu
(zob. Kusmina 1993, Haight 1995, Hassner 1998, Dalos 2002, Swierszcz 2003, Dee
2011, Kasper 2013). Jednakze Dedecius podchodzi do wierszy rosyjskiej poetki
bardziej intymnie i osobiscie. W wierszach tej poetki Dedecius zauwaza przede
wszystkim prostote, emocjonalizm i esencje symbolistycznego liryzmu:

Achmatowa verdichtete den Reichtum Russischer psychologischer Prosa des
19. Jahrhunderts zum lyrischen Konzentrat. Ihre Liebeslyrik unterscheidet sich
grundsitzlich von fritheren Werken dieser Gattung. Die kunstvolle Einfachheit
von Achmatowas Gedichten soll [...] hypnotische Wirkung gehabt haben. Ach-
matowa steht in der Tradition Puschkins, dabei verinnerlicht sie Elemente der
Kulturen des alten Orients, des franzdsischen Klassizismus und der italienischen
Renaissance ebenso wie solche der russischen Folklore (Dedecius 2003: 247).

Jednym z najciekawszych w translatorskim zyciorysie Karla Dedeciusa pozo-
staje spotkanie z liryczna poezja Wladimira Majkowskiego. Poezja autora Dobrze
jest swoistym fenomenem nie tylko ze wzgledu na nowatorstwo jezyka i stylu.
Dedecius swoje obcowanie ze sztuka poetycka Wiadimira Majakowskiego roz-
poczyna jeszcze w latach pigcdziesigtych ubieglego wieku. W niewielkim wy-
dawnictwie Langewiesche-Brandt w Ebenhausen pod Monachium w 1959 roku
ukazaly si¢ pierwsze Dedeciusowe ttumaczenia wierszy rosyjskiego poety (zob.
Majakowski-Dedecius 1959). Wkrétce po tym wydaniu pojawit si¢ kolejny tom
poezji Majakowskiego w tlumaczeniu Dedeciusa — tym razem we frankfurckiej
oficynie Insel Verlag (zob. Majakowski-Dedecius 1971). Pod koniec lat siedem-
dziesigtych ukazuje si¢ zredagowany przez Dedeciusa niemiecki przektad Obloku
w spodniach, przettumaczonego przezen wspdlnie z Hugo Huppertem i Alfre-
dem Edgarem Thossem (zob. Majakowski-Dedecius 1976). Na poczatku dsmej
dekady ubieglego wieku oficyna z Ebenhausen opublikowata jedno z najbardziej
intrygujacych ttumaczen poematu Majakowskiego Bo secw zonoc (1930) oraz in-
nych wierszy z pdzniejszego okresu jego tworczosci (zob. Majakowski-Dedecius
1983). Tlumaczenia dziel Majakowskiego wykonane przez Dedeciusa ukazywa-
ly sie w licznych tomach zbiorowych oraz okoliczno$ciowych chrestomatiach.
Na poczatku naszego stulecia Karl Dedecius zdecydowal si¢ na zebranie swych
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ttumaczen z poezji rosyjskojezycznej w jednym tomie. Znalazly sie tu niemal
wszystkie ttumaczenia wierszy rosyjskich od Aleksandra Puszkina do Gennadija
Ajgi (zob. Dedecius 2003). Na 270 stronicach znalazly si¢ nie tylko ttumaczenia
wierszy, lecz takze bardzo osobiste biogramy ich autoréw z trafna, chociaz subiek-
tywnag oceng ich sztuki poetyckie;j.

Posrdd ttumaczen innych poetéw rosyjskojezycznych, ten triumwirat liryczny
pozostaje w dokonaniach translatorskich Karla Dedeciusa najbardziej reprezenta-
tywnym. Analiza przektadéw wierszy trojga wymienionych wyzej poetéw uklada
sie w swoisty przeglad najwazniejszych epok w historii poezji rosyjskojezycznej,
w ktorych tworcy nie poddaja si¢ wptywom uwarunkowac politycznych, skupia-
jac sie na prawdzie rzeczywistoséci i prawdzie stowa. Sad ten dotyczy wszystkich
przytoczonych autoréw, ktoérzy zachowali wolno$¢ artystyczng w trudnych uwa-
runkowaniach absolutyzmu, zaréwno carskiego (Lermontow), jak i narzuconego
przez rewolucyjne przemiany komunizmu, egzekwowanego w nieludzki sposdb.
Niemiecki ttumacz poznat z autopsji najciemniejsze strony rosyjskiego totalita-
ryzmu, zachowujac przy tym fascynacje wielkim artyzmem poetdw, czgsto naj-
bardziej utozsamianych ze sztuka literacka tego narodu.

2. Sladem romantycznej duszy — Dedecius i Lermontow

Posrod thumaczen liryki rosyjskojezycznej wiersze Michaita Lermontowa maja
w dorobku Dedeciusa znaczenie szczegélnie takze w kontekscie doswiadczen
literackich. Nie chodzi o oto, ze byly one pierwszymi tekstami rosyjskojezyczny-
mi, jakie Dedecius samodzielnie przeczytal w oryginale. Znaczenie ma tu takze
sytuacja osobista tltumacza. Wszak podczas lektury byt on zaledwie dziesie¢ lat
starszy od rosyjskiego romantyka. Mozna, wigc zaryzykowac teze, ze $wiat prze-
zy¢ rosyjskiego romantyka byt empatycznie pojmowany przez jego ttumacza. Nie
bez znaczenia pozostaje tez sfera semantyczna mlodzienczych wierszy Lermon-
towa, ktdrej percepcja nie nastreczata trudnosci debiutujacemu znawcy poezji
rosyjskiej:

Lermontow war also der Erste, Und ich fing mit den ersten Seiten an, mit den ersten
Gedichten, die Lerma mit 15 (1829) Und mit 16 (1830-1831) Jahren geschrieben
hatte. Diese Gedichte waren mir lexikalisch und atmosphirisch leichter zuganglich,
denn ich war nicht viel lter als der Dichter damals (Dedecius 1990: 14).

Pierwszym wierszem Lermontowa przelozonym przez Dedeciusa na niemiec-
ki jest napisana w 1829 roku przez pietnastoletniego wowczas poete Rosyjska
melodia (Russkaja melodia). Utwor powstal w pierwszym okresie twdrczo$ci
(1828-1832) (por. Semczuk 1970: 545). Lermontow byl wowczas stuchaczem
Pensjonatu Szlacheckiego (Btagorodnyj Pansion) przy Uniwersytecie Moskiew-
skim. W tej uczelni powstaja pierwsze proby poetyckie tego autora, ktdrego losy
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potocza sie analogicznie jak zycie Friedricha Schillera (1759-1805) — wrazliwy
poeta zmuszony bedzie do podjecia stuzby wojskowej. W przypadku Lermontowa
nie bedzie jednak szczesliwego zakonczenia, jak w osobistych doswiadczeniach
niemieckiego poety. Rosyjski romantyk, dwa razy karnie zsytany na Kaukaz, aby
tam walczy¢ z Czeczenami, ginie — podobnie jak Aleksander Puszkin - w po-
jedynku z majorem Martynowem w 1841 roku (zob. Semczuk 1970: 543-544).
Lermontow byl, wiec Zolnierzem i dwukrotnie jeicem wojennym, podobnie
jak jego niemiecki thtumacz. Ta zbiezno$¢ zycioryséw obu twércow (oryginatow
i translatow) stanowi swoistg pozaliteracka noosfere, ktéra moze by¢ pomocna
w analizie przebiegu procesu tltumaczenia.

Mlodziencze wiersze liryczne Lermontowa sg bardzo osobiste, ale nie brak
w nich watkéw, ktdre wezedniej przewijaly sie w liryce poetéw-dekabrystow:
sceptycyzmu, ironii i demonstracyjnego indywidualizmu, stanowiacych odpo-
wiedz rosyjskich romantykow na kleske, jaka poniesli dekabrysci, zawiedzeni
polityka dwczesnego cara — Aleksandra I (por. Semczuk 1970: 544-545).

Przezycia i odczucia emocjonalne zawarte we wczesnej liryce Lermontowa
tworza obraz rzeczywistosci, wobec ktérego niemiecki czytelnik, przezywajacy
jeden z najtrudniejszych momentéw zycia, nie mogl pozostac¢ obojetny. Czytajac
powstate przed szeScioma dekadami tlumaczenia Dedeciusa, trudno oprzec si¢
refleksjom fatalistycznym - wszak w Zyciorysie niemieckiego ttumacza nie znaj-
dujemy odpowiedzi na pytanie, czy otrzymat on tom wierszy Lermontowa przez
»czyste zrzadzenie losu” (moze nie bylto innych dziet poetyckich w obozowe;j
bibliotece?), czy moze rosyjska pielegniarka dobrze odczytata nastréj mtodego
wojennoplennika (jerica wojennego), podajac mu dodatkowy - ,,duchowy” lek.

Rosyjska melodia i Pozegnanie z Rosjg- to wiersze bardzo osobiste, w ktérych
odnajdujemy wszystkie wymienione powyzej cechy postawy romantycznej. Domi-
nuje w nich silny kontrast obrazowy migdzy obrazem Arkadii, wymarzonym przez
poete, a rzeczywistoscig, ktdrej poeta nie akceptuje. Pojawia si¢ w nich szczegdlny
rodzaj patriotyzmu, ktéry w przypadku Lermontowa implikowany jest absolutyza-
Cja ustroju, szczegdlnie bolesng po powstaniu grudniowym. W ttumaczeniach obu
wierszy Dedecius stara si¢ podazac przede wszystkim za wyobraznig rosyjskiego
romantyka. Jako dominante translatorska zauwazamy tu szczegélne dazenie do
przenikniecia w noosfere autora oryginaléw i jego epoki. Stosujac systematyke
Franciszka Gruczy (1999: 2-3), mozna zaryzykowac tezg, ze ttumacz rozbudowat
faze kognitywna, starajac si¢ zrekonstruowac zasadnicze kody, charakteryzujace
indywidualno$¢ autora pierwowzoru (por. Krysztofiak 1999: 75-78).

W przypadku analizy przekladéw Dedeciusa nalezy jednak uwzglednic¢ istot-
ne znaczenie trudnej do uchwycenia korelacji pomiedzy nim a tworcg orygina-
tow, ktora czesto lezy u podstaw adekwatnosci przektadu literackiego (por. Pol-
lak 1971: 22-30). Niektdrzy teoretycy przektadu zdajg si¢ nie zauwazac czynnika
psychicznego w podejsciu do oryginatu (por. Pienkos 1993: 87), a jednak bliskos¢
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emocjonalna ttumacza wobec dzieta i jego autora w duzej mierze sprzyja do-
kladnemu zrozumieniu nie tylko tresci pierwowzoru, ale tez intencji lezacych
u zrdodet ich powstania. Takie podejscie do oryginatu, w przypadku Dedeciusa,
niweluje bariere czasu dzielacego epoke, w ktdrej on powstal, ale takze momen-
tu jego przekladu. Zatarcie dystansu czasowego pomiedzy epoka romantyczna,
w ktorej powstal oryginal, a wspotczesnoscia ma w przekladzie Dedeciusa wy-
miar immanentny. Tlumacz odczytuje rosyjski oryginat nie tylko przez pryzmat
romantycznoéci, rozumianej jako element programu epoki literackiej, ktora znat
z lekcji gimnazjalnych i uczniowskiej lektury, lecz takze bardzo osobiscie, dzielac
niepokoje i leki rosyjskiego poety. Jest w nich poetycki uniwersalizm w spojrze-
niu na $wiat — wszak podobne niepokoje zwigzane z nieakceptowaniem rzeczy-
wisto$ci, z opozycja $wiata stworzonego przez poete do §wiata, w ktérym przyszto
mu zy¢, pojawiaja sie w liryce pdzniejszych epok literackich. Tego rodzaju nastro-
je pojawiaja si¢ tez we wspolczesnej liryce europejskiej i swiatowej.

Juz w pierwszej strofie Rosyjskiej melodii pojawia si¢ wizja zindywidualizo-
wanego $wiata poety, nazwanego innym swiatem. W oryginale rosyjskim stowo
mir mozna jednakze odczyta¢ dwojako — oznacza ono, bowiem nie tylko swiat,
lecz takze pokdj, spokdj, tad. Dla rosyjskiego romantyka obydwie warstwy seman-
tyczne tego stowa sg bardzo bliskie - mdj inny $wiat, to inny lad, inny porzadek
rzeczy, budujacy harmonie wewnetrzng i spokéj duszy. Niemiecki ttumacz stowo
mir traktuje jednostronnie jako §wiat. Podejscie takie jest uzasadnione, gdyz juz
w drugim wersie pojawia sie uszczegolnienie tego okreslenia — mir i inyje obrazy
— die Welt i and(e)re Bilder:

Russische Melodie Pycckas memogus
1 1
Ich schuf im Gest mir eine andere Welt B yme cBOeM 51 co3man Mup MHOI
Schuf andre Bilder meinem Lebensrahmen 1 06pa30B MHBIX CyIjeCTBOBAHbE;
Band alles fest, daf8 es zusammenhalt, S Lempro MX CBA3AT MEXAY CO00IT,

Und gab ihm Antlitz, aber keinen Namen; I an um B1f, HO He Ta/l UM Ha3BaHbS;
Da kam ein Sturm darauf herabgeschnellt Bapyr summnuux 6ypb pasmancst rposHblit

- BOI,-

Und meine schwanken -

Schopfungen verkammen!... W pymmnocs HeBepHOe co3panbel. ..
(Dedecius 1990: 11) (Lermontow 1967: 14, 61-62)!

Obraz $wiata przedstawiony w wierszu Lermontowa charakteryzuje fatali-
styczny determinizm. Logiczny z pozoru porzadek $wiata ulega zburzeniu przez

1| Wszystkie cytaty wierszy Lermontowa i ich przekladéw pochodza z przytoczo-
nego zrodta.
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symboliczng dla poezji romantycznej burze, pozostawiajac poete sam na sam z nie-
przychylnymi i niezdefiniowanymi zrzadzeniami losu. Ten sam schemat roman-
tyczny przewija si¢ w europejskiej poezji romantycznej (por. Eichenbaum 1978: 11—
12). Ten sam obraz prébuje stworzy¢ w swym przekladzie Dedecius. Pojawiajace
sie w ekwilinearnej transpozycji réznice leksykalne nie do konca jednak przekazuja
poetycki zamyst tworcy oryginatu. Dochodzi do degradacji tekstu przez zastosowa-
nie ekwiwalentéw, majacych z pozoru charakter funkcjonalny. Takim przykladem
jest zastosowanie nieprzylegajacego stylistycznie stowa Lebensrahmen. Znaczenie
tego ,,pozornego neologizmu” (stowo to miato krotki Zzywot w pierwszej potowie
XX. wieku, a dzi$ nie jest odnotowane w zadnym ze znanych stownikéw jezyka
niemieckiego) wpisuje sie raczej do rejestru prawnego lub administracyjnego.”

Podobny, chociaz mniej drastyczny, dysonans daje si¢ zauwazy¢ przy trans-
pozycji epitetu HesepHoe co3danve, rozumiane przez tlumacza zbyt dostownie
jako twdr, dzieto. Istniejacy przy nim przymiotnik neseproe utwierdza w prze-
konaniu, ze w tym przypadku chodzi o mrzonke, urojenie, o cos stanowigcego
skutek marzen, rojen. Odpowiednie wigc byloby uzycie Tauschung, Irrung, lub tez
skrajnie Einbildung. Holderlinowskie Schwanke Schopfung uzna¢ nalezy za probe
superlatywizacji oryginatu, gdyz jest ono wynikiem ,,nadtlumaczenia”. Podob-
ng tendencje do natlumaczenia daje si¢ zauwazy¢ w niemal wszystkich wersach
pierwszej zwrotki. Stosunkowo prosta konstatacje o nadaniu marzeniom postaci
(6u0) Dedecius przekazuje z przesadnym patosem mowiac, iz zyskaly one obli-
cze (Antlitz), co przy braku imienia nawigzuje do Rousseauistycznej idei pigkna
o nienazwanym obliczu. Nie ma dowodéw na to, iz taka mysl przyswiecala tworcy
oryginalu przy pisaniu Melodii rosyjskiej, jednakze trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
mysl francuskiego filozofa mégt przywota¢ ttumacz, przektadajac te zagadkowa
w swej wieloznacznosci fraze.

Rdznice leksykalne nie dyskwalifikujg adekwatnosci translatu niemieckiego
ttumacza wobec rosyjskiego pierwowzoru. Stanowig raczej dowod ztozonosci
procesu rekonstrukcyjnego, polegajacego gtéwnie na docieraniu do ,,intymne-
go” $wiata rosyjskiego romantyka oraz na odtworzeniu jego obrazu $wiata. Wida¢
to w przekladzie drugiej strofy, gdzie w oryginale pojawia si¢ typowy dla liryki
romantycznej obraz poety bezradnego wobec thumu:

2 2
So sitzt vor einer stummen Menge Tax mepey; pasgHOIO TOMIION
Bei seinen Balalaikakldngen U ¢ 6amanaiikolo HapoxHOIt
Der Sanger freier Volksgesinge CHanT B TeHU TIeBeI] TPOCTOH
Bescheiden in der Schattenenge... /1 6ecKOpUCTHBIIT 1 CBOOOAHBIIA!. ..

2| Stowo Lebensrahmen nie zostalo wpisane do tezaurusa najnowszych wydan stownikéw,
takich jak Duden- Deutsches Universalworterbuch, Wahrig — Deutsches Worterbuch, Storig
- Das grofse Worterbuch der deutschen Sprache.
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Nieliczne obocznosci leksykalne i przesuniecia narracyjne majg tu charak-
ter prozodyjny i nie naruszaja porzadku logicznego wyrazonej w oryginale fra-
zy. Ttumacz zachowuje przy tym wszystkie atrybuty postaci lirycznej ukazanej
w pierwowzorze. Niewielkie nadtlumaczenie dotyczace opisu spiewaka mozna
uznac za ,niegrozng w tym przypadku redundancje - prosty spiewak Lermon-
towa w przekladzie staje si¢ wolnym piewcg ludowym. Takie widzenie bohatera
lirycznego przez thumacza jest wynikiem lektury niemieckiej liryki romantycznej,
w ktorej nadanie poecie predykatu der Séinger freier Volksgesdnge nader czesto
pojawia si¢ w liryce Friedricha Schillera i innych romantykéw niemieckich (por.
Glaser / Lehmann / Lubos 1962: 218-219).

W oryginale Lermontowa posta¢, stanowigca porte-parole poety, to skromny,
ale zarazem wolny poeta.

Tendencje redundancyjne ttumacza oraz czgsciowe rozmijanie si¢ z orygina-
fem najwyrazniej widoczne sa w przekladzie trzeciej zwrotki:

3 3
Und plétzlich wollen seine Finger rascher ~ OH rpoMKuit 3ByK BHe3aIlHO pasfaer,
gleiten
Um einen vollen Klang, an sein Idol zu B 4yecTb fieBbI, MIJION CEPALLY U Ipe-
richten - KpacHOIL,—
Da reifdt der starke Ton entzwei ihm die V1 38ByK BHE3apHO CTPyHBI 000pPBeT,
Saiten,
Das Liebeslied begann - doch aber und W cnpimmTes Havasio necHn!-Ho
mitnichten! HampacHo!-
Denn niemand wird es hier zu Ende je Huxto xoHIa ee He momoer!. ..
begleiten!

Prosty obraz zakochanego poety, $piewajacego ukochanej piesnt mitosna, w thu-
maczeniu Dedeciusa nabiera barw orfickich — wszak palce namietnie gladzgce struny
to metafora nieodparcie kojarzaca sie z mitem Orfeusza i jego harfy, ktorej dzwigk
ma ocali¢ Eurydyke. Obraz uczu¢ ukazany w wierszu Lermontowa nieodparcie
przywoluje na mysl stynng maksyme Friedricha Schlegla, ktéra mowi, ze mitos¢
romantyczna na krosnach zwyczajnego sentymentu do kobiety dzierga hafty fan-
tastyczne (zob. Schlegel 1979: 391). Lektura niemieckiego tlumaczenia dowodzi, iz
tlumacz potrafit dotrze¢ do istoty przestania zawartego w oryginale. Nie znajac zbyt
dobrze realiéw rosyjskich, starat sie nawigzywac¢ do programu poezji romantycznej,
ktory w liryce Puszkina, czy tez Lermontowa niewiele rdzni sie od tego, ktory De-
decius w okresie nauki w gimnazjum (dzi$ to liceum) doskonale poznal, czytajac
wiersze niemieckich i polskich poetéw romantycznych. By¢ moze poznat tez liryke
rosyjska, takze obecng w programach szkot polskich okresu miedzywojennego.

Dowodem docierania ttumacza do idei i sfery artyzmu literackiego wierszy
Lermontowa przez pryzmat poznanych dziet romantykéw niemieckich jest drugi
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wiersz tego poety, w ktorym zegna si¢ ze swoja ojczyzng. Swojej lirycznej refleksji
rosyjski autor nie nadal tytulu; pojawia si¢ on w przektadzie niemieckojezycznym.

Wiersz Lermontowa powstal w 1841 roku, trzy lata przed poematem Hein-
richa Heinego (1797-1856) Deutschland. Ein Wintermdrchen (1844), jednakze
trudno nie zauwazy¢ podobienstwa obu utwordéw, gdy chodzi o ideologie i klimat
narracji. Nie mozna wykluczy¢ hipotezy, ze lektura poematu Barda z Diisseldorfu
mogta by¢ niezwykle pomocna w thumaczenie wiersza Lermontowa.

Bliska poematowi Heinego wymowe ma takze pierwsza zwrotka wiersza Ler-
montowa, w ktorej zegna si¢ on ze swg ojczyzng — Rosja:

Abschied X
Leb wohl, mein ungewaschnes Rufiland,  Ilpomjait, Hembitast Poccns,
Du Land der Sklaven und der Herrn, Crpana paboB, cTpaHa rocIof,
Du Volk in Demut, Biicklig, Kuf$hand, VI BbI, MyHUPBI TONYOBbIE,
Verkauft an Uniform und Stern. VI TBI, MM IpefaHHBII HAPOT,.

Podobienstwo z Heinem wida¢ szczegdlnie w dwdch ostatnich wersach strofy,
gdzie ttumacz stosuje $rodki ekspresji niemal tozsame z poetyka tworcy Atali — De-
mut, Biicklig, KufShand to typowe dla Heinego epitety. Blekitne (niebieskie) mun-
dury carskich urzednikéw (tzw. czynownikow) staja sie uniformami z gwiazdkami,
gdzie te ostatnie symbolizujg legitymizm, oddanie wtadzy, co zapewnia awanse
i dobrobyt. Turpizm, zaledwie sygnalizowany w oryginale (niemyta Rosja), ulega
hiperbolizacji identycznej jak w poemacie Heinego. Epitety zastosowane w przekta-
dzie maja pordwnywalny ciezar gatunkowy i wypelniaja podobny zamyst artystycz-
ny, jak te, ktore znajdujemy w przytoczonej strofie poematu Heinego: Lumpenpack,
Patriotismus mit allen seinen Geschwiiren. Zaczerpniety z liryki Heinego turpizm
jest niezwykle plastyczny — przypomina obrazy Pietera Breughla lub tez Hieronima
Boscha. Ma on w oryginale znaczenie hyperbolizacyjne, ktére ttumacz wlasciwie
odczytal, wspomagajac sie tezaurusem poetyckim niemieckiego romantyka.

Obocznosci semantyczne w thumaczeniu Dedeciusa nie maja wpltywu na za-
chowanie konstrukcji artystycznej oryginatu, polegajacej na stworzeniu kontrastu
obrazowego rozdzielajacego dwie wizje Rosji widzianej przez poete: tej, ktora
tworzy lud i tej, ktora jest mocarstwem. Ten swoisty endoekspresjonizm, wszech-
obecny w liryce romantykéw niemieckich, wyraziscie akcentowany w oryginale,
zostal zachowany takze w niemieckim przekiadzie.

Zawarte w drugiej zwrotce akcenty arkadyjskie, znane nie tylko z liryki He-
inego, lecz takze z dziel innych romantykéw europejskich (Lermontow zegna
sie z Rosja tak samo jak Adam Mickiewicz z Litwa, René de Chateaubriand
z ukochang Bretanig, Byron z Anglig).’ Kazdy z nich decyduje si¢ na emigracje.

3|  Poetyckie pozegnania poetow romantycznych z ich Arkadia - czyli kraing szcze$liwej
miodosci stanowily przedmiot wielu prac historycznoliterackich, ktére powstaly jeszcze
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Mickiewicz zostal zestany w gtab Rosji, a Lermontow byl zmuszony pogodzi¢ si¢
z wizjg zestania na Kaukaz, by odbywa¢ tam przymusowa stuzbe wojskowa. Tu
tworca Bohatera naszych czasow stara si¢ odnalez¢ spokoj i schronienie przed
przesladowaniami wladz:

Der Kaukasus mag mich verbergen briTh MOJKeT, 3a cTeHol KaBkasa
In seinen wohltuenden Hohn COKpOIOCh OT TBOMX MallIelt,

Vor deinen auflauernden Schergen, OT UX BCEBUIALETO I/1a3a

Die alles horen alles sehn. OT MX BCECTIBINIAINX VIIEIL.

W przektadzie Dedeciusa daja si¢ zauwazy¢ nie tylko wpltywy niemieckiej
poezji romantycznej, lecz takze i wlasnych przezy¢. Dowodzi tego dobor ekwi-
walentéw: paszowie, jako synonim moznych wtadcéw w thumaczeniu niemiec-
kojezycznym oddano jako Schergen (zbir, oprawca, pacholek). Stowo to, istnie-
jace w jezyku od czaséw $redniowiecznych, zrodzone w jezyku sredniowysoko
niemieckim (Mittelhochdeutsch), nabralo w jezyku niemieckim szczegélnej
konotacji w obliczu wydarzen wojennych. Swoistym standardem stato sie po-
jecie SS-Schergen powszechnie uzywane w jezyku historykéw i politykéw jako
okreslenie funkcjonariuszy najbardziej zbrodniczej formacji policyjnej w III Rze-
szy. W jezyku niemieckim doby romantycznej bylo ono uzywane niezbyt cze-
sto (zwracali si¢ ku niemu autorzy eposéw bazujacych na mitologii nordyckiej).
W tlumaczeniu Dedeciusa ma ono charakter ,,domestykujacy”, aby uwydatni¢
negatywna wymowe frazy oryginaltu, w ktérym autor stosuje zabieg ironizacji.
Groze epitetu zastosowanego w ttumaczeniu niemieckim uwydatnia zastosowa-
na przez ttumacza konkomitancja: auflauernde Scherge, (ktérzy wszystko stysza
i widza, podobnie jak oczy i uszy paszéw). Zabieg ten takze nalezy w réwnym
stopniu przypisa¢ osobistym do$wiadczeniom Dedeciusa, co wplywom lektury
niemieckiej liryki romantycznej.

Przektady wierszy Lermontowa, w ktérych dominanta znaczeniows staje si¢
typowy dla liryki romantycznej problem poety ,wykletego”, odrzuconego nie
przez nardd, lecz przez 6wczesnie panujacy establishment Dedecius realizuje
z pomocy trafnej, lecz rzadko spotykanej strategii — zwraca si¢ ku stylistyce, ku
poetyckiemu wokabulariuszowi epoki romantycznej, w ktorej zrodzit sie thu-
maczony oryginal. Taka taktyka przypomina rozwigzania stosowane w muzyce,
kiedy to kompozytorzy i aranzerzy starajg si¢ parafrazowac utwory muzyczne na
rézne style — klasyczny, romantyczny, modernistyczny. O jako$ci tak zaaranzo-
wanej parafrazy decyduje doskonata znajomo$¢ realiow stylistycznych (rodzaju
melodyki, stosowanej harmonii i melizmatyki) danej epoki. W ttumaczeniu po-
ezji jest to umiejetnos¢ tatwa jedynie z pozoru. Warunkiem koniecznym do jej

w XX wieku. Ich bibliografi¢ prezentuje m. in. Bernd Leistener w swej pracy Spielraum
des Poetischen (Leistner 1985: 251-255).
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opanowania jest bagaz doswiadczen (bagage cognitif), akcentowany przez prze-

ktadoznawcéw o orientacji kognitywistycznej (por. Hejwowski 2004: 890-81).
Watpliwosci, co do stusznosci takiej oceny omawianych powyzej przektadow

rozwiewa sam ich autor, ktéry w swym Notatniku tumacza twierdzi, iz:

To, co mnie pocigga w pracy nad tlumaczeniem, to wlasnie szansa metamorfo-
zy, wieloraka mozliwo$¢ przezywania tego, co przezywano sto lat wezeéniej i co
bedzie sie przezywalo za sto lat, styszenia zarazem jasnych i ciemnych tonéw, do-
$wiadczanie w jednym Zyciu wielu zywotéw. (...) Ale ttumaczowi wolno jeszcze
zmienia¢ skdre, w niecodziennej codziennosci swojego zywota przezywaé zmien-
ne tragedie i bra¢ udzial w réznych komediach, na ile go tylko sta¢ (Dedecius
1974: 33).

Dedecius bagaz doswiadczen, mimo mlodego wieku ma niematy. Z doskonata
znajomoscia epoki romantycznej potrafit pofaczy¢ sfere osobistych przezy¢, co
mialo decydujacy wplyw na umiejetne operowanie ekwiwalencja funkcjonalng,
w ktdrej odpowiedniki leksykalne, pozornie oddalone od oryginalu, trafnie prze-
kazujg tres¢ i poetyckie przestanie pierwowzoru. W swoich zapiskach dotycza-
cych ttumaczen dziet literatury stowianskiej Dedecius zwraca uwage na réznice
pokolen (Dedecius 1974: 76-77). Ma ona szczego6lne znaczenie dla doboru od-
powiednikéw znaczeniowych, szczegélnie wtedy, gdy we wspotczesnym jezyku
maja one inny wektor semantyczny i inne konotacje. Ttumacz sam przyznawal,
ze zmiany takie nalezy zapisa¢ na konto gustéw pokolenia odbiorcéw, dla kto-
rego przeznaczono translat. Niektore stowa, dzis ,wyswiechtane” wywolywaly
w minionych epokach inny efekt literacki (Dedecius 1974: 77), stad tez i trudne
wybory, przed ktérymi staje ttumacz, chcac z jednej strony adekwatnie przeniesé
dawny pierwowzdr do wspoélczesnosci, zachowawszy przy tym najistotniejsze
cechy czaséw, w ktorych oryginal powstawal. Niwelowanie réznic leksykalnych
i stylistycznych, zauwazalnych przy poréwnaniu poetyki romantycznej ze wspot-
czesng jest zadaniem, ktore bylo bodaj najwazniejsze w przekladzie wierszy pre-
zentujacych typowo programowe watki romantyczne. Eksponowany w wierszach
Lermontowa motyw ,,poeta-ojczyzna’, ktory w pozniejszych nurtach o cechach
postromantycznych zyska nowa sublimacje ,,poeta wygnany, poeta przeklety”
stanowi jedno z trudniejszych wyzwan dla ttumacza, przenoszacego tego rodza-
juliryke do czaséw, w ktorych spojrzenie na romantyzm czgsto bylo sceptyczne,
jezeli nie poblazliwe. Szczegdlnie w dobie powojennej patrzono na romantyzm
jak na epoke pelna zbednego patosu, znaczong przez zbyt kwiecisty, ,,przemeta-
foryzowany” jezyk. Ten jezyk jawi si¢ tez w liryce Lermontowa. Jego przeniesienie
do wspolczesnego jezyka niemieckiego moglo si¢ odby¢ tylko przez zastosowanie
specyficznej strategii translatorskiej, polegajacej na tym, ze ttumacz, znajac do-
brze epoke romantyczng w kulturze literackiej jezyka translatu, potrafit dokona¢
szczegbtowej selekeji, odrzucajac to, czego nie zrozumie wspoélczesny odbiorca
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przektadu, przy jednoczesnym zachowaniu tych cech jezyka poezji romantycznej,
ktdre ujawnig urok odleglej epoki literackiej.

Wspomniany powyzej ,,bagaz doswiadczen” to nie tylko znajomos¢ stylu orygi-
natu, umiejetno$¢ przenikniecia w sfere zamystow poetyckich jego tworcy, lecz takze
zdolnos¢ podazania ,,szlakiem przezy¢” poety. Sytuacja osobista ttumacza pomogta
mu w dotarciu do tych elementéw tlumaczonego dziela, ktdre nie zostaly zapisane,
a istnieja w ,emocjonalnej partyturze” utworu. Termin ten, z pozoru dziwny, wy-
daje sie w pelni odzwierciedla¢ te wszystkie aspekty dziela literackiego, ktore tkwig
poza stowami. Jest to jeszcze jeden z wielu kodow, jakie ttumacz musi rozszyfrowaé
w przekladzie. Nie miesci si¢ on w zadnej ze znanych kategorii (leksykalno-gramatycz-
nej, kulturowej, estetycznej). Docieranie do kodu emocjonalnego, niemozliwego do
uchwycenia w jakikolwiek paradygmat, jest sztuka, ktdrej opanowanie przychodzi thu-
maczowi najtrudniej. Dedecius potwierdza ten sagd w swych notatkach o ttumaczeniu:

Przektad wiersza, podejmowanie czastkowych decyzji wymaga dni, tygodni, cza-
sem miesiecy. Trzeba by tygodni i grubych tomow, zeby opisa¢ wszystkie namysty,
skruputy, wyrzuty sumienia i wreszcie - z cigzkim sercem - podejmowane decyzje
(Dedecius 1974: 77).

Obydwa wiersze Dedecius stara si¢ ttumaczy¢ ekwilinearnie, zachowujac przy
tym system rymow zawarty w oryginatach Lermontowa. Kilka przesunigc frazo-
wych nie burzy symetrii tej ekwilinearnosci. Muzykalno$¢ ttumacza* pozwolita
zachowac w przekladzie instrumentacje meliczng stworzong w oryginale. Zaréw-
no w tlumaczeniu Rosyjskiej melodii jak i Pozegnania z Rosjg zachowano metry-
ke decymowa z niewielkimi obocznos$ciami, ktére obecne sg takze w oryginale.
Ttumacz starat si¢ zniwelowac réznice prozodyjne pomigdzy jezykiem oryginatu
i translatu, co sprzyja zachowaniu Lermontowowskiej melodyki, tak charaktery-
stycznej dla poezji tego romantyka.

3.,,Swiezo$¢ stéw i uczué...”.

Dedecius w poetyckim salonie Anny Achmatowej

Zwigzki Karla Dedeciusa z liryka rosyjskojezyczng maja specyficzng historig®,
w ktorej wiersze rosyjskiej akmeistki Anny Achmatowej zajmuja szczegoélne miej-
sce. W wierszach tej poetki Dedecius zauwaza przede wszystkim prostote, emo-
cjonalizm i esencje symbolistycznego liryzmu:

4] Role talentu muzycznego w strategiach translatorskich Dedeciusa omawiali$émy w arty-
kule ,,Meliczne aspekty strategii translatorskich Karla Dedeciusa” (zob. Maliszewski 2008:
89-102).

5|  PisaliSmy o tym wcze$niej, podczas analizy Dedeciusowych ttumaczen liryki Michaita
Lermontowa (zob. Maliszewski 2010: 26-27).
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Achmatowa verdichtete den Reichtum Russischer psychologischer Prosa des
19. Jahrhunderts zum lyrischen Konzentrat. Ihre Liebeslyrik unterscheidet sich
grundsitzlich von fritheren Werken dieser Gattung. Die kunstvolle Einfachheit
von Achmatowas Gedichten soll [...] hypnotische Wirkung gehabt haben. Ach-
matowa steht in der Tradition Puschkins, dabei verinnerlicht sie Elemente der
Kulturen des alten Orients, des franzdsischen Klassizismus und der italienischen
Renaissance ebenso wie solche der russischen Folklore (Dedecius 2003: 247).

Obserwacja liryki Anny Achmatowej sktania ku powierzchownej refleksji, ze
wigkszo$¢ jej wierszy poswigcona jest problematyce milosnej. Swoisty dualizm
w warstwie narracyjnej, dobrze widoczne rozgraniczenie interlokucyjne na ,,ja’
- podmiot méwiacy i ,,ty” - stuchacz, odbiorca, s3 jednak zwodnicze, gdyz kon-
fesyjno$c¢ liryki nie zawsze faczy sie z kwestig uczuciowosci. Watpliwosci te winna
rozwiaé precyzyjna definicja dominanty znaczeniowej, ktéra winna ,,naprowa-
dzi¢” thumacza na wlasciwy trop w poszukiwaniu intencji autora i jego zamystu
poetyckiego (por. Stolze 2008: 214).

Juz we wczesnej liryce Achmatowej pojawia si¢ cecha wiersza, ktora bedzie do-
minowac w jej poezji przez niemal cala tworczos¢ — zwiazek ze zwyktym zyciem,
realizm psychologiczny (wszelkie sytuacje, w ktérych pojawia si¢ podmiot liryczny
sa realne, ,,niewydumane”, mozliwe do przezycia przez kazdego z czytelnikow), to
sprawia, ze kazde uczucie, kazda emocja opisana w wierszach poetki ma realne
osadzenie w rzeczywistosci. Bohater liryczny Achmatowe;j jest wyalienowany, jest
w pewnym stopniu romantyczny, ale w odréznieniu od postaci z liryki wczesniej-
szych epok, pozostaje w realnym $wiecie. Stad tez w liryce Achmatowej pojawiaja
sie krotkie, lapidarnie opowiedziane historie, a raczej epizody, przybierajace forme
miniaturki epickiej, opowiedzianej jednak jezykiem i stylem lirycznym.

Dla potrzeb wstepnej analizy utworu, ktéry w procesie thumaczenia stanie si¢
translatem obcojezycznym, warto zwrécic si¢ ku metodzie zaproponowanej przed
laty przez Baranczaka w piatej czesci jego traktatu translatorskiego (zob. Baranczak
2004: 281), w ktorej autor proponuje dwutorowy faze kognitywna (zob. Grucza 1999:
2-3): rozpoznanie i zadanie. Rozpoznanie ma na celu dokladna analiz¢ semantycz-
ng i odnalezienie konstytutywnych elementéw utworu, posréd ktorych dominanta
znaczeniowa jest jednym z czynnikéw implikujacych obranie strategii translatorskiej,
definiowanej jako zestaw czynnosci i procedur thumaczeniowych w punkcie zadanie.

Analizujac thumaczenia Karla Dedeciusa, ktore pojawily si¢ w cenionej ksigz-
ce o poezji rosyjskiej trudno oprzec sie¢ refleksji, ze wybitny ttumacz zastosowat
podobny wariant pracy z oryginatami rosyjskojezycznymi. Juz pobiezna lektura
ttumaczen i ich poréwnanie z rosyjskimi oryginatami pozwala stwierdzi¢, ze Cza-
rodziej z Darmstadt precyzyjnie okreslit fundament semantyczny ttumaczonego
utworu, aby podazy¢ myslowym tropem tworczyni oryginatu.

Dedecius dokonat bardzo subiektywnego wyboru wierszy Achmatowej, wy-
bierajac pozycje, ktére mozna okresli¢ jako rodzaj cezury w calej tworczosci
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poetki. W matej, zindywidualizowanej antologii Dedeciusa znalazty si¢ wiec
wiersze z najistotniejszych okresow pisarstwa twdrczyni Requiem, poczynajac
od wierszy z lat mlodosci, po utwory dojrzate napisane kilka lat przed $miercig
wybitnej poetki.

Niemiecki ttumacz rozpoczyna spotkanie z liryka Achmatowej od nieopa-
trzonego tytulem wiersza, napisanego przez poetke w 1913 roku. Utwor ten jest
reprezentatywny dla wczesnego okresu jej tworczosci (swdj translat Dedecius
opatrzyl uwaga geschrieben mit vierundzwanzig Jahren) (Dedecius 2003: 71).

Nie bedziemy... jawi si¢ poczatkowo jako mitosny romans, jednakze gtebsza
analiza ukazuje filozoficzng refleksje, nasycona nutg egzystencjalizmu. Réwno-
legto$¢ obrazowa w dwdch pierwszych zwrotkach jest nieco zwodnicza, ukazu-
jac cechy liryki typowo milosnej, gdyz zasadnicze znaczenie wypowiedzi, sta-
nowigce dominant¢ semantyczng wiersza Achmatowa ukryla w trzeciej strofie.
Tu skupia sie nie tylko caly tadunek semantyczny utworu, lecz takze pojawia si¢
akme nastroju emocjonalnego. Posta¢ ukochanego (lub ukochanej), do ktérego
przemawia podmiot liryczny staje si¢ czyms wiecej, niz tylko uczuciowym por-
tretem i wspomnieniem. W czterech wersach, pojawia si¢ typowa dla liryki ro-
mantycznej gra szczegétu (zob. Dobin 1975: 12-13), ktéra umozliwia poetce na-
rysowanie portretu postaci bazujacego na zréznicowanych punktach odniesienia:
glos (eonoc) — wiersze (cmuxu) — usta (ey6vt). Te punkty odniesienia zachowuje
w translacie niemiecki thumacz: Stimme - Gedicht - Mund. Tak naszkicowany
portret oddaje najistotniejsze cechy postaci wspominanej przez podmiot liryczny.
To przyjaciel, ale takze i brat w Apollinie, — czyli poeta, podobnie jak podmiot
mowiacy, bedacy porte-parole autorki.

Na drodze do zbudowania tego portretu czytelnik ,spotyka” dwa znane juz
z wezesniejszych epok literackich (szczegolnie z czaséw romantycznych) obrazy.
Pierwszy z nich to obraz kochankow swiadomych tego, ze ich uczucie (podobnie,
jak u wiekszosci lirykéw romantycznych) nie moze by¢ spetnione. Drugi obraz,
jest proba autokonsolacji i poszukiwania spokoju, ukojenia duszy, przez akcep-
tacje zlozonej sytuacji (w pdznej liryce romantycznej to jedna z cech programo-
wych - Novalisowskie pogodzenie z rzeczywistoscig — npumuperue ¢ deiicrmeu-
menvrocmuio). Pogodzenie si¢ z losem implikuje liryczng ,.epikryze” w trzeciej
zwrotce:

Wir werden nicht
He 6ynem nutb 113 OIHOTO CTaKaHa Wir werden nicht aus einem Glase trinken,
Hu Bopy Mbl, H C1afikoe BIHO, Das Wasser nicht und nicht den stifSen Wein,
He momenyemcst MbI yTpoM paHo, Am spéten Abend nicht zum Fenster winken,
A BBeuepy He IIOI/ISITUM B OKHO. Und uns nicht kiissen frith im Dammerschein.

Thbl ABIIINIIb COMHIIEM, 51 {BILTY TyHOI,  Du atmest Sonne ein und ich den Mond,
Ho >k1BbI MBI /TH060BIIO OHOIO. Auch wenn uns eine Liebe innenwohnt.
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Co MHOI1 Beeryja MOt BepHBIL, HeKHbIT  Mir steht meine Freund bei, liebevoll und treu,

apynL

C o607t TBOA Becenas IOApPyTa. Dir deine Freundin, von dir hingerissen,

Ho MHe NOHATeH cepbIX I71a3 UCIIYT, Doch ich versteh der grauen Augen scheu,

V1 TBI BUHOBHVK MOETO HEfTyTa. Und du bist schuld an meinen Kiimmernissen.
KopoTkix Mbl He y4alljaeM BCTped. Wir meiden jede kurze Stelldichein.

Tax Hall IIOKOiT HaM CY)KJIeHO Oepedb. So halten wir auch unsren Frieden rein.

JInuib TooC TBOI OET B MOMX CTHXaX,  Nur deine Stimme singt durch mein Gedicht,

B TBOMX cTMXaX MOE [IbIXaHIe BeeT. Und meine Atemziige wehen durch die deinen.
O, ecTb KOCTEp, KOTOPOTO He CMeeT Es gibt das Glithn, das weder eine Verneinen
KocHyTbcs Hu 3a6BeHNe, HU CTpax Noch die Beklemmung jemals unterbricht.

U ecru 6 3Has ThI, Kak ceftyac MHe mi06b1  Und wenn du wiifitest, wie mich grade heute
TBowu cyxte, po3oBble IyObl! Dein trockener bls8roter Mund erfreute!
(Achmatowa 1976: 34)° (Dedecius 2003: 81)7

Poréwnanie niemieckiego ttumaczenia z oryginalem przynosi bilans pozy-
tywny. Prosta metaforyka zawarta w pierwowzorze nie stanowi dla ttumacza zbyt
wielkiego wyzwania. Nieliczne przeksztalcenia leksykalne nie majg jakiegokol-
wiek wplywu na zrozumiatos¢ i ksztalt artystyczny rosyjskiego wiersza. Pewne
zamienniki mogg na pierwszy rzut oka sprawia¢ wrazenie nadinterpretacji: ge-
uep — Ddammerschein; secénas noopyea — deine Freundin, von dir hingerissen; moti
Hedyz — mein Kiimmernis, kopomxkue scmpeuu — kurze Stelldichein. Jednakze do-
kfadniejsza analiza leksykalna pomaga rozwia¢ watpliwosci. Jedynie idiomatycz-
ne Stelldichein, jako semantyczny, ale juz nie artystyczny, synonim krétkich spo-
tkan — wszak samo stowo jest kalkg francuskiego rendez-vous i moze razi¢ swoja
zbytnia nowoczesnoscig stowotwdrcza (pojawia sie ono jednak w kolokwialnym
jezyku niemieckim niemal w tym samym czasie, co wiersz napisany przez poetke
w pierwszej dekadzie ubieglego stulecia). Tu thumacz zachowat jednak dbatos¢
o dosy¢ istotny element — o zachowanie stylu epoki, w ktérej powstat oryginal,
gdyz jezyk wiersza Achmatowej jest jeszcze dziewigtnastowieczny, pojawiajg si¢
w nim zwroty i figury jezykowe znane z liryki romantycznej (Aleksandra Puszkina
i Michaita Lermontowa) oraz symbolistycznej (Aleksander Blok) - takie jak cepwix
2na3 ucnye, 6UHoBHUK moezo Hedyza etc. Dedecius zdotal przenikna¢ do istoty sty-
listycznej oryginatu starajac sie zachowa¢ podobna, bo nawiagzujaca do dawnych
epok poetyckich, topike swego translatu. W ostatniej i najwazniejszej dla zrozu-
mienia przeslania utworu, zwrotce, w trzecim i czwartym wersie wida¢ w pelni
zasadng probe doprecyzowania lapidarnych metafor oryginatu - oryginalna fraza
o, jest ogien, ktorego nie Smie tkngc (poruszyé) ni zapomnienie, ni strach w translacie

6|  Wszystkie dalsze cytaty z powyzszego wydania wierszy Achmatowej.
7|  Wszystkie dalsze cytaty z tomu Dedeciusa Mein RufSland.
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zyskuje bardziej wyrazista, cho¢ koherentng w poréwnaniu z pierwowzorem
forme: jest zar, ktorego nie ztamie (dost. przerwie) ani wyparcie> ani lgk (obawa).
Zastosowana przez tlumacza heteronimia moze by¢ interpretowana jako forma
amplifikacji, implikowanej wola zachowania wszystkich cech konstytutywnych
dominanty semantycznej — w oryginale chodzi o wiecej, niz tylko zapomnienie
(zabvenije), chodzi o to, by ukochani nie ulegali zapomnieniu, by za wszelka ceng
zachowali wzajemne wspomnienia, nie ,wypierali” ich z pamieci, aby nie zatarl
ich czas, ani zadne inne okoliczno$ci, symbolizowane tu przez obawe lub strach)
strach w wierszu Achmatowej nie ma tu pelnej konotacji, jest blizszy ,,obawie”,
»skrepowaniu”) - t¢ konotacje prawidlowo odczytuje thumacz, dokonujac zamia-
ny strachu na obawe, spigcie, skrepowanie. Zabieg ten przyczynil si¢ do zupetnego
zachowania dominanty semantycznej wiersza, przy niewielkiej ,,domestykacji”
ttumaczenia, czyli zorientowaniu przektadu na potrzeby kultury docelowe;.
Heteronimia pojawiajaca si¢ w ttumaczeniu Dedeciusa ma charakter dobrze
przemyslanej metonimii, ktdra nie zmienia warstwy przedmiotowej, istoty seman-
tycznej pierwowzoru, a raczej dokonuje zmiany proporcji przeciwleglych znaczen -
3abeenue - cmpax / Verneinen — Beklemmung. Na tego rodzaju schemat analityczny
zwracal uwage przed niemal trzema dekadami Edward Balcerzan, podkreslajac, ze:

Ilekro¢ ttumacz dokonuje selekcji w polu metonimicznym, skutek jest taki, ze
zasadniczo warstwa przedmiotowa nie zostaje zmieniona, natomiast zmianom
ulegaja proporcje pomiedzy przedmiotami i ich wyglady (Balcerzan 1998: 48).

Dedecius w swoich ttumaczeniach czgsto stosuje metody i strategie, ktore nasu-
waja podstawowe pytanie dotyczace postannictwa i roli ttumacza: komu powinien
by¢ wierny tlumacz - czy oryginatowi, czy autorowi oryginalu. Odpowiedz na to
pytanie przynosi czesciowo analiza przekladéw liryki rosyjskojezycznej, stano-
wigcych w dorobku Karla Dedeciusa specjalny rozdzial. Jesli w licznych przekta-
dach liryki polskiej Dedecius stosuje oryginalne, chociaz z reguly przewidywalne
strategie translatorskie, to w przypadku tlumaczen rosyjskiej poezji romantycznej
(Puszkin, Lermontow) i dwudziestowiecznej pojawia sie nietautologiczna logika
przekladu, czyli taka, ktdrej nie sposdb uja¢ w jednolity paradygmat lub schemat.
Niepowtarzalnos¢ i niesystemowos¢ Dedeciusa objawiona w przektadach wierszy
Achmatowej tkwi gléwnie w diegetyce translatorskiej.® Stad tez pytanie o wiernos¢
autorowi, ktdra nie zawsze jest tozsama z wiernoscia utworowi, napisanemu przez
tego autora. Diegeza uzyta na potrzeby analizy i krytyki przekladu literackiego oka-
zuje sie¢ pomocna w rozwazeniu pozycji thumacza wobec przekfadanego utworu

8|  Termin diegeza, popularny w teorii sztuki i literatury doczekat sie wyczerpujacej aktuali-
zacji i systematyzacji w pracy Wolfa Schmida (zob. Schmid 2014: 8-12). W niniejszych
rozwazaniach zapozyczono termin do teorii przekladu, celem ustalenia pozycji thumacza
wobec oryginatu i jego autora.
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ijego autora. Odstepstwo od rygoru wiernosci pierwowzorowi nie zawsze dyskwa-
lifikuje warto$¢ translatu, gdyz w przekladzie literackim jednym z istotniejszych
postulatéw w ttumaczeniu liryki jest docieranie do tajemnicy wyobrazni tworcy
oryginalu. Podazajac tropem Bachelardowskiej ,,metafizyki wyobrazni” dochodzi
sie do wniosku, iz przezycie oryginalu, przenikniecie w noosfere jego autora i diege-
z¢, (czyli sfere opowiedziang przez podmiot liryczny), a sumie dotarcie do modelu
$wiata zawartego w ttumaczonym wierszu, umozliwia ttumaczowi zdefiniowanie
jego wszystkich plaszczyzn znaczeniowych i subtelnosci jezyka poetyckiego. Efek-
tem takiej ,,zdiegetyzowanej” strategii jest stworzenie ttumaczenia, w ktérym do-
chowuje si¢ wiernosci przede wszystkim autorowi, ttumaczenia ,,dobrze czytelne-
go” (jak mowit Jiti Levy 1983: 47), nawet wtedy, gdy wskutek zamierzonych zmian
leksykalnych pojawia sie niewiele ekwiwalentéw bezposrednich i ,,stownikowych’,
czyli absolutnych. Taka postawe translatorskg Karl Dedecius objawia w niezwykle
trudnym przekladzie wiersza Jeden idzie... W miniaturze lirycznej dojrzata literac-
ko poetka zawarla cale swoje dotychczasowe, trwajace pot wieku, zycie. W wier-
szach Achmatowa zawarla filozoficzng sentencj¢ majaca najlepsze cechy aforyzmu
- bogactwo tresci i otwarta kompozycja stwarza odbiorcom mozliwo$¢ dowolnej
interpretacji o losie ludzkim. Pojawia si¢ takze motyw ,,arkadyczny’, znany jeszcze
z liryki romantycznej, w ktérej niemal kazdy bohater liryczny marzyt o powrocie
do czaséw dziecinstwa, szczesliwej mtodosci, do trwajacej w marzeniach Arkadii.
W drugiej cz¢sci utworu pojawia sie¢ motyw zagubienia i alienacji, symbolizowany
juz nie ,samotnym zaglem, okretem na wzburzonym morzu’, a pociagiem-wid-
mem, nieodnajdujacym wlasciwego toru.

Precyzyjne uchwycenie dominanty znaczeniowej tego wiersza stanowi wy-
zwanie dla ttumacza. Nie jest ono mozliwe bez podjecia proby odtworzenia sfery
emocjonalnej, bez wysitku przenikniecia w ,,mikrokosmos” przedstawiony w za-
ledwie o$miu wersach. Tu pomocnag okaze sie strategia diegetyczna — ttumacz
musi stac si¢ czescia Swiata naszkicowanego przez twdrczynie oryginalu. Dede-
ciusowi wykonanie tego zadania ulatwity zapewne przezycia ostatnich lat powo-
jennych i okres niewoli. W przekladzie tego wiersza diegetyzm ttumacza daje si¢
odczu¢ w empatycznym przezyciu wypowiedzi poetyckiej. Szczegdlny zwigzek
ttumacza z treécig przekladanego utworu daje si¢ zauwazy¢ w drugiej zwrotce
wiersza. Stanowi ona rodzaj poetyckiej ,epikryzy”, implikowanej ,wprowadze-
niem” zawartym w pierwszej strofie. Tu takze daje si¢ zauwazy¢ nawigzujaca do
ideologii romantycznej opozycja - ,$wiat, inni versus ja, moje zycie”:

Xk Der Eine Geht
OnyH upeT IpsAMBIM IIyTeM, Der eine geht geradeaus,
Hpyroit useT Mo Kpyry Der andere in Kreisen,
VI >xneT Bo3Bpara B OTYMIL IOM, Und beide wolln ins Vaterhaus,

JKpet nmpesxHIoI0 IOZIPYTY. Zu alten Freunden reisen.

155



156 Julian Maliszewski

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

A s upy - 3a MHOI Gefia, Und ich schlepp meine Wiederkehr
He mpsimo u He koco, Auf keine dieser Weisen

A B HMKyZa ¥ B HUKOTTa, Ins Nirgendwo und Nimmermebhr,
Kak nmoespia ¢ oTkoca. Wie Ziige, die entgleisen.

(1940, geschrieben mit einundfiinfzig Jahren)

W tlumaczeniu wiersza, ktéremu ttumacz nadat tytul anepigraficzny, poja-
wiaja si¢ dwa odrebne zabiegi translatorskie. Pierwsza strofe Dedecius ttumaczy
w sposob niemal standardowy, gdyz pojawiaja si¢ tu wszystkie cechy tradycyjnej
transpozycji wiersza: ekwilinearnos¢, ekwirytmicznos¢ i pelna symetria rymicz-
na. Ekwiwalencja w translacie godna jest miana absolutnej, niewielkie oboczno-
$ci w ostatnim wierszu nie maja wptywu na wlasciwe odczytanie wiersza, chociaz
»ksieggowos¢ translatorska” (Eco) nakazywataby zarzucenie ttumaczowi genera-
lizacji lirycznego adwersarza — w oryginale mozna odczyta¢ sugestie, ze chodzi
o przyjacidtke sprzed lat, co nie musi by¢ ostatecznie prawdziwe. By¢ moze, (co
wydaje si¢ bardziej uprawdopodobnione) poetka zastosowala synekdoche, stosujac
model pars pro toto, uciekajac sie do ogarniecia. W przektadzie Dedeciusa pojawia
sie rozwigzanie synekdochy, co potwierdza hipoteze o zastosowaniu przez Achma-
towa poetyckiego uogélnienia, prawidtowo odczytanego przez thumacza. Druga
strofa jest przyktadem translatorskiego diegetyzmu. W translacie Dedeciusa daje
sie zauwazy¢ wiez emocjonalna z tworczynia oryginatu. Widac juz w przekladzie
pierwszego wersu. Heteronimia w stosowaniu ekwiwalencji oddala i nieco sptasz-
cza znaczenie zawarte w oryginale. Zabraklo 6edw (biedy), stanowigcej poetyckie
lamentum poetki - zyciowej tulaczki, dalekiej krewnej Ahaswera. W wersji nie-
mieckojezycznej pojawia si¢ Wiederkehr (Riickweg gen Heim). Droga powrotna
bohatera lirycznego wiersza niemieckiego nie jest fatwa, stad pojawia si¢ amplifiku-
jacy czasownik ich schleppe, oznaczajacy zwykle trudna, pelng wysitku wedrowke.
Znajac losy osobiste ttumacza, nie trudno dotrze¢ do genezy takiego przeksztalce-
nia leksykalnego. Stowo schleppen zawiera bowiem bogaty tadunek semantyczny,
ktory w kontekscie wiersza nabiera dodatkowych waloréw znaczeniowych i styli-
stycznych - to nie tylko wysilek, zndj, lecz takze wiele innych przeciwnosci, posrod
ktorych 6eda (bieda, oznaczajaca w jezyku Puszkina nie tylko ubostwo, lecz takze
strach, przeciwnosci losu, pecha, kleske, zmartwienie, nieszczgscie, tarapaty etc.).’
Podobny katalog ,,heteronimiczny“ posiadajg w jezyku niemieckim stowa zawie-
rajace formant Schlepp-. Poréwnanie obu tych ,,stow-kluczy” jest interesujacg tami-
gltowkg translatorskg (Baranczak), ktdorej wynik jest zawsze pozytywny dla bilansu
translatorskiego. W ekwiwalencji Dedeciusa pojawiaja sie tez znamiona metalepsji,
gdyz w translacie jednoznacznie pojawia si¢ sugestia dotyczaca przyczyny trudnej
peregrynacji podmiotu lirycznego, peregrynacji oznaczajacej powrot, taczacej sie
z nadziejg, jaka daja zwykle powroty. Jednakze bardziej istotnym zagadnieniem

9]  Haslo ,6epa” (bieda) zawiera w stownikach j. rosyjskiego kilkanascie pol znaczeniowych.
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jest w tym przypadku nie kwestia poréwnan semantycznych i leksykalnych, lecz
rzadko spotykana w sztuce translatorskiej Dedeciusa ,,interferencja” kodu fatycz-
nego ttumacza z refleksjg zawartg w pierwowzorze. Powodem tej interferencji jest
osobisty bagage cognitif obu autoréw — Achmatowej i jej niemieckiego translato-
ra. Podmioty liryczne obu wierszy sa wykolejonymi pociggami — podobnie jak ich
tworcy po przezyciach przymusowego odosobnienia. Motyw powrotu w obu wier-
szach ma podobna wymowe — Achmatowa powraca do literatury, a jej ttumacz po
latach niewoli do ojczyzny. Ta wspolnota przezy¢ sprawia, ze przekiad niemiec-
kojezyczny staje sie czyms wiecej niz li tylko translatem, staje si¢ specyficzna, bo
rzadko spotykana forma synestezji poetyckiej. Jej istota jest diegetyzm, objawiajacy
sie przej$ciem czytelnika-tlumacza do $wiata mygli i uczu¢ autora czytanego i thu-
maczonego utworu. Wnikajac w $wiat przezy¢ Achmatowej, Dedecius stara si¢
zachowac jednos¢ dyskursu poetyckiego, stad tez minimalne zabiegi heteronimicz-
ne i dazenie do spojnosci nie tylko znaczeniowej, ale i artystycznej, stylistyczne;.
Wynik tych dazen potwierdza doskonalg znajomo$¢ wszystkich zawilosci kono-
tacyjnych jezyka rosyjskiego, ktory w przypadku Dedeciusa nie oznacza jedynie
nabycia kompetencji lingwalnych. Rosyjski staje si¢ trzecim §wiatem jezykowym
niemieckiego ttumacza - po niemieckim, utozsamianym ze sfera rodzinna, po pol-
skim, bedacym jezykowa Arkadia czaséw gimnazjalnej miodosci. To jezyk, dzigki
ktéremu przetrwal najtrudniejszy bodaj okres swojego zycia, o czym wspomina
we wstepie do swojej ksiazki:

Ich suchte und untersuchte Parallelen. ... So kam ich mit der Zeit zu Kriften und
lernte wieder aufrecht stehen und gehen. Mit Hilfe der fremden Versfiifle, an den
Kriicken der Poesie (Dedecius 2003: 8).

W powyzszym cytacie odnalez¢é mozna wskazdwke dotyczaca emocjonalnej
esencji strategii translatorskiej Dedeciusa, widoczna w przektadach wierszy Ach-
matowej, utwierdzajaca w przekonaniu, ze syntestetyzm emocjonalny i diegetyzm
w ocenie ttumaczenia winny by¢ podstawowym kryterium oceny translatu.

W obcowaniu niemieckiego ttumacza z liryka Achmatowej pojawia si¢ wyjat-
kowy epizod, ktéry utwierdza w przekonaniu o jego specyficznym podejsciu do
przekladéw liryki rosyjskojezycznej, w ktérym przewaza strategia diegetyczna.
W wielu analizach sztuki translatorskiej Dedeciusa zauwaza si¢ nie tylko wielki
talent poetycki Czarodzieja z Darmstadt, lecz takze tendencje, uje¢ta u progu ro-
mantyzmu przez wybitnego poete tej doby w aforyzmie perevodchik w stichach
- sopernik (ttumacz wierszy bywa rywalem poety). Dedecius z rzadka stara si¢
~rywalizowa¢” (stowo to nie jest do konca adekwatne) z autorem oryginatu, jed-
nakze konfrontacja z wielkimi dzietami poetyckimi sprawia, Ze tlumacz stara
sie doréwnac autorowi oryginatu. Pochylajac sie nad dorobkiem translatorskim
Karla Dedeciusa, mozna zauwazy¢ sytuacje opisang przed laty przez Edwarda
Balcerzana, w ktdrej ttumacz:

157



158

Julian Maliszewski

© © ¢ 0 000 000000000000 0000000000 000000000000 0000000000000 O0 e o

Zbliza si¢ do tworczosci na najnizszym poziomie budowania tekstu, w warstwie
leksykalnej i frazeologicznej. Translator, jak i autor dziela oryginalnego nigdy nie
wie, czy odnalazl ekwiwalent jedynie wlasciwy, odpowiadajacy w sposdb opty-
malny funkcjom i wyrazenia obcojezycznego. ... Interesuje nas co innego: per-
manentny stan watpliwosci, ktory pojawia sie zawsze w kazdej lekturze przekladu,
a wezeéniej jeszcze w kazdej probie thumaczenia tekstow literackich. Najbardziej
elementarne czynnosci translacyjne odbywaja si¢ wiec w sytuacji jawnie wariabil-
nej: zaktadajg te sytuacje (Balcerzan 1998: 149).

Wspomniana przez polskiego badacza ,wariabilno$¢” daje si¢ zauwazy¢
w przekladzie wiersza, ktory mozna uznac za rodzaj summa poetica w tworczosci
Achmatowej, napisanego w najdojrzalszym okresie jej pisarstwa. To wypowiedz
bardzo intymna i ,drazliwa’, dotyczy ona bowiem sensu zycia kazdego poety:

K ctuxam An die Gedichte
BeI Tax Benu 1o 6€3K0pOXKbIO, Ihr fithrtet irre mich genug,
Kak B Mpak magyd4as 3Be3fia. Ein Blendlicht ohne Weg und Ziel.
BeI 651711 rOpeybIo U TOXKbIO, Thr wart oft Bitternis und Trug,
A yTenreHbeM — HMKOITA. Doch eine Trostung — wart ihr nie. (1961)

Konstatacja autorki jest sceptyczna, by nie powiedzie¢ ,,okrutna” - wiersze,
bedace synekdochicznym symbolem poezji nie daja wytchnienia, pocieszenia, sa
przeklenstwem. Jawi si¢ wiec Achmatowa jako poétesse maudite, dla ktorej wiersze
bywaja okrutne jak kwiecien.'” Tego rodzaju postawy wobec poezji pojawiaty sie
niejednokrotnie w réznych epokach literackich, jednakze w liryce Achmatowej,
w obliczu jej doswiadczen zyciowych i artystycznych, taka cena poezji staje sie
konfesja wyjatkowa. Szczegdlng uwage przycigga tu symbolizacja natchnienia po-
etyckiego, przyjmujacego posta¢ zwodzacego, tudzacego $wiatta. Tym jest bowiem
Hadyuas 36e30a, perfekcyjnie odtworzona w translacie jako Blendlicht, prowadzi
ona Nirgendwo, w slepy zaulek, z ktérego poeta nie znajduje wyjscia, pograzajac si¢
w alienacje i beznadziejnos¢. Dedecius tym razem odchodzi od diegetyzmu, gdyz
uniwersalizm poetyckiej tezy, zaskakujaca prostota frazy, nie wymagaja takiego za-
biegu. Translat jest idealnym odtworzeniem oryginatu w sferze semantycznej; jest
ekwilinearny i ekwirymiczny, mimo asonansu w wersach parzystych wersji nie-
mieckojezycznej. W tym przektadzie Dedecius stosuje metode znang z ttumaczen
liryki polskojezycznej, ktdra charakteryzuje absolutna kongruencja obu wersji jezy-
kowych. W tej sytuacji jako$¢ przekladu potwierdza hipoteze, ze ttumacz bywa ry-
walem poety, zZe akme autora oryginalu staje sie tez udzialem jego tlumacza. Powyz-
sza analiza dowodzi, ze diegetyzm i potrzeba empatii z uczuciami tworcy oryginatu
nie zawsze stanowig warunek sine qua non adekwatnosci i optymalnej wartosci

10| Nawigzano do frazy Thomasa Stearnsa Eliota - ,, April is a cruelst month, breeding Lilacs
out of the dead land” z Ziemi jalowej (1922).
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translatu w poréwnaniu z pierwowzorem. Dowodzi takze i tego, ze utalentowany
ttumacz moze swobodnie operowac¢ réznymi strategiami, i dowolnie ustala¢ swoj
dystans wobec obcojezycznego oryginalu i jego twdrcy. Dedecius umiejetnie ope-
ruje genotypem poezji autobiograficznej, posiadiszy zdolnos¢ oddzielenia dwéch
stref w $wiecie przedstawionym utworu - osobistej i uniwersalistycznej. W kazdym
przypadku przekladu wiersza o klimacie osobistym trudno jest méwic o zupelnej
rekonstrukeji przezy¢ i uczu¢ ttumaczonego poety, jednakze proby takiej rekon-
strukcji podjete przez Karla Dedeciusa, zweryfikowane powyzszymi analizami,
uzna¢ nalezy za wiarygodne; nawet wtedy gdy pojawiaja si¢ nieliczne odstepstwa
od oryginatu, nadinterpretacje — nie umniejsza to tej wiarygodnosci.
Refleksyjnos¢ i proby nawigzania dialogu z odbiorcg maja w thumaczeniach
Dedeciusa ten sam ci¢zar gatunkowy i artystyczny, co w oryginatach Achma-
towej. Postugujac sie terminologia Edwarda Balcerzana, mozna stwierdzi¢, ze
w przypadku tltumaczen wierszy lirycznych Anny Achmatowej Dedeciusowi uda-
to sie dokonac rekonstrukcji mocnej toku twérczego rosyjskiej poetki, zawierajac
w niej najwyzszy, ideowy poziom, w ktérym pierwsze znaczenie ma dominanta
semantyczna wiersza, przekazujaca ,,tylos¢” darow swiata (Balcerzan 1998: 187).

4. Spotkanie z rosyjska awangarda — Dedecius i Majakowski

Uwage niemieckiego ttumacza przyciagnely najbardziej reprezentatywne utwory
Wtadimira Majakowskiego pochodzace ze wszystkich okreséw tworczoéci wybit-
nego poety rosyjskiego i radzieckiego, poczynajac od fragmentéw poematu Botira
u mup (1915-1916), az po napisany w roku $mierci minipoemat Xopouio (1930).
Wybdr tlumacza nie jest przypadkowy. W jego translatorskiej perspektywie znala-
zly sie bowiem wiersze, ktére ukazujg ewolwente artyzmu Majakowskiego, szcze-
golnie gdy chodzi o podejscie poety do $rodkéw ekspresji literackiej i jego statg
sklonno$¢ do transgresji objawianej nie tylko w warstwie leksykalno-semantycz-
nej, lecz takze w stalym dazeniu do neologizacji, polegajacej gtéwnie na nada-
waniu istniejacym juz stowom i wyrazeniom nowych, paradoksalnych w swym
oksymoronizmie znaczen. Posréd wielo$ci srodkéw artystycznych, stosowanych
przez autora Dobrze, szczegdlnego znaczenia nabieraja hiperbola, personifikacja
i antropomorfizacja oraz ,,przasny’, celowo zwulgaryzowany ludyzm, ktéry staje
sie ,poetycka maska” wrazliwego liryka, przezywajacego rewolucje na swéj spo-
sob, szybko tez przekonujac si¢ o ztudnosci ideatéw pazdziernikowej rebelii.
Sposdb odczytania wierszy Majakowskiego implikuje specyfike spojrzenia na
translaty Dedeciusa. Po$réd wielu metod i strategii translatorskich, jakie mozna
stwierdzi¢ poréwnujac thumaczenia obcojezycznej liryki XX. wieku w dorobku
Czarodzieja z Darmstadt transpozycje wierszy Majakowskiego zajmujg specjal-
ne miejsce gléwnie ze wzgledu na nowatorskie podejscie thtumacza do trudnej
materii liryki rosyjskiego barda. W poréwnaniu z przektadami rosyjskiej liryki
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dziewietnastowiecznej (Puszkin, Lermontow), wiersze takich poetéw jak Anna
Achmatowa (por. Maliszewski 2015: 37-52), Siergiej Jesienin, czy wtasnie Wto-
dzimierz Majakowski objawiaja nowg, niespotykang we wcze$niejszych transpo-
zycjach z rosyjskiego, strategie translatorska. Jej wyznacznikami pozostaja szero-
ko pojmowany kognitywizm, w ktérym tlumacz dalece wykracza poza przedzialy
tekstu pierwowzoru oraz implikowana tym podej$ciem transgresja, gdzie thu-
macz wychodzi poza granice znaczen zawartych w oryginale - dodajmy znaczen,
ktorych odczytanie bezposrednie degraduje jego wartos¢ ideowa i prowadzi do
niezrozumienia artyzmu oraz subtelnej jego ironiczno$ci.

W tlumaczeniu obrazoburczego wiersza Majakowskiego IIpuxa3s Ne 2 apmuu
uckyccme (Befehl Nr. 2 an die Armee der Kunst) z 1921 roku Dedeciusowi udato
sie ustanowic interesujgcy paradygmat docierania do prawd zawartych w orygi-
nale. Juz pobiezna lektura translatu i jego poréwnanie z wersja niemieckojezyczna
ukazuje dystans leksykalny i semantyczny przekladu wobec pierwowzoru. Dotar-
cie do senséw ukrytych w utworze Majakowskiego odbylo si¢ tu na drodze inten-
sywnej dewerbalizacji (por. Choi 2003: 8), dzigki ktdrej ttumacz nie byt zmuszony
do poszukiwania ekwiwalencji leksykalnej, mogac skupic¢ si¢ na semantycznych
uniwersaliach. Dedecius ,,orientuje” swdj przeklad na kulture docelows, starajac
sie wprowadzi¢ czytelnikéw niemieckojezycznych w klimat ,,historyczny” rosyj-
skiego wiersza. Stad tez pojawiajg si¢ epitety i poréwnania, istniejace gléwnie
w jezyku potocznym, (chociaz nie stronig od nich publicysci i dziennikarze):

910 BaM - An euch

TIeHTPBI, ihr Kleckser

pasnoOpeBIie KaK KOHM, behibig wie Klepper,

Xpylas u pxxymas Poccun kpaca, Rufllands wiehernd ziehende Zierde,
IIPAYYLIAAC MACTEPCKUMIL, die nicht als Blimchen und Wolgaschlepper
10-CTapOMY JJPAKOH: im Atelier verstockt

LIBETOYKU U Tejleca. portratierte.

910 BaM - An euch

IPMKPBIBIINECA TUCTUKAMU MUCTUKY, — papierene Lyro-Mystiker,

76bI MOPIIVHKAMU U3PBIB — hunzlige Runzelheimer -
byTypuctuxu, Futuristiker,

VIMa>KUHUCTUKH, Imaginistiker,

aKMeVCTUKI, Akmeistiker.

3allyTaBlIMeCs B IIayTUHe prdm®. im Spinnennetz des Gereimes.

11| Wszystkie cytowane fragmenty wierszy Majakowskiego i ttumacze Dedeciusa pocho-
dza z (odpowiednio): Karl Dedecius: Mein RufSland in Gedichten. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 2003; MasikoBckuit Bragumup: Couunernus 6 mpéx momax. (Tom 1.
- 5 cam. CruxorBopenus (1912-1925), Tom 2. — Cmuxomeopenus. Cmuxu demsam. Kax
denamv cmuxu? CtuxorBopenus (1926-1930), Tom 3 — IToamuvt. ITvecor. MockBa: «Xypoxe-
CTBeHHas nmuteparypa» 1978. Ze wzgledu na przejrzysto$¢ obu edycji, nie podano stronic.
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Juz sam poczatek obu utworéw potwierdza teze o niezwykle glebokiej ana-
lizie kognitywnej wiersza Majakowskiego. Zestawienie pozornie réznych zna-
czen: ,ieHTpHI i ,,Kleckser”, przynosi paradoksalng bliskos¢ obu stow, majacych
oznacza¢ nie tylko kiepskich pisarzy, lecz takze tworcow niezbyt ambitnych,
»zasiedzialych na Parnasie” (jak méwit Witkacy). Majakowski tworzy tu wlasng
wersje leksykalng stowa ,,mentrox” (fajtlapa, kapcan, nieudacznik). Dedeciusowy
»Kleckser” to nie tylko gryzmota, lecz takze grafoman (jak uzywane przez Frie-
dricha Schillera w jego Kseniach Merkel). W ttumaczeniach Dedeciusa pojawia
sie oryginalne, lecz implikowane rosyjskimi oryginatami, operowanie metafora
jako jednostka przekladu. Cata druga strofa Rozkazu jest rozbudowang metafors.
Dedecius oryginalnie transponuje metaforyczne okreslenie osiadtych na laurach
artystow proletariackich, nazywajac ich ,podlymi wierszokletami” (hunzlige
Runzelheimer - przypomnijmy, ze Runzel oznacza takze kiepski wiersz, rym
»czestochowski” lub , kalwaryjski”). Obydwa obrazy przystaja do siebie niemal
idealnie. Wyraza sie¢ w nich pogarda dla pseudoartystow, ktorzy swoje talenty
zmarnowali dla ,,ziemskich celow”. Stad tez w przektadzie pojawia si¢ emble-
matyzacja 6wczesnego przywiazania do tradycji (Wolgaschlepper to niemiecka
wersja tytulu stynnego obrazu Ilji Riepina bypnaxu na Bonee, 1873), do pejzazy-
styki i stateczkéw na wodzie. Metafora, traktowana we wspolczesnych teoriach
przekfadoznawczych jako integralna jednostka tltumaczeniowa w przekazie kodu
leksykalno-semantycznego (zob. Krysztofiak 2011: 85), wydaje sie by¢ jednym
z podstawowych skladnikéw strategii kognitywistycznej, szczegolnie w obliczu
mozliwych transgresji translatu wzgledem oryginatu. W wierszu adresowanym
do rosyjskiego wieszcza (FO6uneiiroe - Jubilarisches,1924) pojawia si¢ nowator-
ka forma metafory diegetycznej (por. Glucksberg 2001: 12), czyli takiej, ktora
sprzyja utozsamieniu sie narratora i ttumacza z bohaterem lirycznym oryginatu:

Anexcangp CepreeBund,
paspemnTe NpeACcCTaBUTHCA:
MasxkoBckuii.

Harite pyky

Bor rpypgnas xnerka.
Cnymarite,

yXe He CTYK, a CTOH;
TPEBOXYCh 5 0 HEM,

B IIleHKa CMUPEHHOM JIbBEHKe.
S1 HUKOTja He 3HAJI,

4TO CTOTIBKO

TBICAY TOHH

B MOE€Il

II030pHO JIETKOMBICJION TOJIOBEHKE.

A ramy Bac.

Aleksandr Sergejewitsch,
erlauben Sie, mich vorzustellen:
Majakowskij.

Legen Sie Ihre Hand
an meine Brust,

wo es stohnt,

was sonst nur klopft;
der kleine Leu,

gezdhmt zum Hiindchen - eine Memme.

Ich wufte nicht,

mein leichtsinniger Kopf,
konnte so viele

tausend Tonnen
stemmen.

Sie staunen,
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YnuBnserech, KOHEYHO?
Crucnyn?

bonbHO?

VisBunuTe, fOpoOroii'.

wie ich Sie vom Sockel trag?
Es drickt?

Es schmerzt?

Mein Teuerster, verzeiht.

Namalowany przez rosyjskiego poete obraz jest paradoksalny w swej sym-
bolice. To sugestywna metafora przemiany w poezji — podmiot liryczny, poeta,
odwazyl si¢ ,podnies¢ reke” na narodowa swietos¢, na ubdstwianego od pokolen
poete, ktéry — przyznajmy - jest archetypem buntownika, genotypicznym przod-
kiem Majakowskiego. Stan duchowy bohatera lirycznego odzwierciedla metafora
»lwiatka sttamszonego do pozycji tchorzliwego szczeniecia”. Tu Ttumacz stosu-
je poetycki synonim Iwa - Leu, a jednoczes$nie dopelnia oryginalng metafore
réwnie poetyckim, dzi$ rzadko uzywanym ,,die Memme” (tchorz). Symboliczne
zdjecie wielkiego poety z cokotu jest liryczng i bardzo osobistg metanojg bohatera
lirycznego, czujacego sie takze poeta. Dedecius zachowat wigc postulowany w cy-
tacie ,,key view”, czyli spojrzenie na metafore w sensie nie tylko literackim, lecz
takze kulturowym. Dowodem tego jest stylizacja epokowa, przypominajaca nie-
miecka liryke poczatku XX. wieku i skierowanie sie do ekspresji, dzi$ juz rzadko
uzywanej. Ten ,,zabieg” ttumacz stosuje konsekwentnie w ttumaczeniu wiersza,
konfrontujacego liryke romantyczng z futurystyczng poetyka Majakowskiego:

Hamu Die Lyrik

NVpUKA haben wir

B IUTBIKK aufs Bajonett
HEOITHOKPATHO aTaKOBaHa, gespief3t

UIIEeM pedn wir suchen Sprache;
TOYHO nackt,

Y Haroin. reell und schnell,
Ho moasmst — Doch Poesie

IIPECBOIOYHENIIAS IITYKOBUHA:

das hundsgemeine Biest

CyIeCTBYeT — die gibt’s

Y HI B 3y0 HOTOIL. auch wenn du auf den Kopf dich stellts.
Hamnpumep, Zum Beispiel

BOT 9TO — das

roBoputcst Wi 6rmeercsi? zum Blocken oder LEsen
Cunemoprpoe, Blaufressig.

B OpaHXKEBBIX yCaXx, gelber Schnauzer, so als ob
Hasyxomonocopom es biblisch wir,

6ubnenem — wie der Nebukadnezar

«Koorcax. »Zuckkoop®

12| W cytatach zrezygnowano z tradycyjnej formy graficznej wiersza Majakowskiego ,,dra-
binkowej*, ktora thtumacz zachowuje, utrzymujac przez to ekwilinearnoé¢ translatu. Wy-
tluszczenie pierwszych werséw - jak w oryginale rosyjskim.
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W drugiej czesci lirycznego envois pojawia si¢ poetyckie credo Majakow-
skiego, obrazoburczo opozycyjne wobec liryki rosyjskiego romantyka. Tu jawi
sie Majakowski jako poeta przeklety, poeta rewolucyjnie kerygmatyczny. Jego
kerygmatyzm jest nie tylko wyznacznikiem wyznawanej przezen idei rewolucji,
lecz takze punktem wyjscia do budowania stylu poetyckiego, ktéry ma sie sta¢
rodzajem ,antypoezji’, w ktorej dominuje profanum i futurystyczna transgre-
sja estetyczna. Jednakze paradoks Majakowskiego polega na tym, ze stara si¢ on
tworzy¢ §wiat pozornie nadobiektywny, tworzony przez przekroczenie wlasnych
barier, ktorych jest swiadomy, kazac swemu bohaterowi lirycznemu ,,zdja¢” ro-
syjskiego wieszcza z cokolu. Stad poezja to malum necessarum, przeklenstwo,
bez ktérego jednakze trudno zy¢. Dedecius ponownie ucieka si¢ do diegetyzmu,
stara sie uzyskac najwyzszy stopien empatii, przez co udaje mu si¢ przenikng¢ do
najintymniejszej sfery myslenia tworcy oryginatu, aby pozna¢ nie tylko intencje
rosyjskiego poety, ale i sposdb ich urzeczywistnienia. Trudna, semantycznie za-
woalowana metafora poezji noasus npecsonounetiuias uimykosuna, zostala przez
Dedeciusa semantycznie uproszczona, co ma ulatwic jej wlasciwe zrozumienie
przez odbiorcow niemieckojezycznych - das hundsgemeine Biest. W tym przy-
padku bilans translatorski jest watpliwy, gdyz nawet tak trafnie dobrana, wydaje
sie jedynie mozliwa, ekwiwalencja, zachowujaca transgresywny charakter orygi-
nalu, nie w pelni oddaje ekspresywnos$¢ i dosadno$¢ metafory zbudowanej przez
rosyjskiego liryka. Jedynym usprawiedliwieniem moze by¢ to, ze w zadnym in-
nym jezyku nie da si¢ wykreowac tak ,,okrutnej” i obrazoburczej inwektywy. Na
uwage jednak zastuguje zrecznie skonstruowana transpozycja akronimu, ktéry
moze stanowi¢ leksykalny emblemat epoki, w ktdrej zyt i tworzyl rosyjski poeta.
Koorcax (06benyHEHHDII KOOIIepaTUB pabOYMX U CIy>KalLMX CaXapHOIL IIpo-
MbInvieHHOCcT! I. MockBbl) Dedecius ttumaczy w formie absolutnego ekwiwalen-
tu (Zuckkoop - to Zucker-Kooperative). Zestawienie nowoczesnego (w tamtych
czasach) okreslenia spdtdzielni z biblijnym Nabuchodonozorem jest takze zaska-
kujacym paradoksem figuratywnym. Tu pojawia si¢ specyficzny rodzaj transgre-
sji nie tylko kulturowej, lecz przede wszystkim leksykalnej, gdyz przybiera ona
forme trudnej do przettumaczenia paronomazji. W samym tlumaczeniu akroni-
mu okreslajacego spoldzielnie pojawia si¢ specyficzna dla jezyka Majakowskiego
parechezja, ktéra Dedecius przettumaczyl kongenialnie. Przy odbiorze thuma-
czenia poezji, ktore z reguly bywa ekwilinearne, czytelnik, spogladajac na prze-
tozony tekst, z reguly szuka tych miejsc, w ktérych obcojezyczne ekwiwalenty
nakladaja si¢ na stowa tekstu wyjsciowego. Nierzadko dziwi go, a czasem oburza
najmniejsza niedokladnos¢ lub brak zblizonego chociazby podobienstwa. W ta-
kiej sytuacji trudno oprzec si¢ paradoksalnemu moze stwierdzeniu, ze by¢ moze
lepiej ocenig przeklad poetycki ci, ktérzy nie znaja jezyka oryginalu. Calg swa
uwage skupiajg wszak na tekscie przektadu. Moga oddac sie przyjemnosci lektury
i nie obawiac sie, ze zaskoczy ich brak podobienstwa tekstow lub przekonanie
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o nieprzettumaczalnosci poezji. Przeklady tworzy si¢ bowiem dla dobra tych,
ktdrzy nie znaja jezyka oryginalu (por. Macheiner 1995: 12-13). Dobro obcoje-
zycznego odbiorcy jest ,,przykazaniem’, ktore stara sie przestrzega¢ Dedecius. Po-
dazanie tropem poety jest dla ttumacza jednym z priorytetéw. Nabiera on szcze-
golnej wagi w analizie przekladéw poezji ,,z kluczem’”, kiedy to ttumacz zmaga
sie nie tylko z materig jezyka poetyckiego, lecz takze czuje, ze powinien dotrzec¢
do wszystkich, takze tych najmniej zrozumiatych kodéw zawartych w oryginale.
W zbiorze Dedeciusowych przektadéw liryki Majakowskiego specjalne miej-
sce, ze zrozumialtych wzgledéw zajmuje wiersz Iepmanus — Deutschland (1923):

Aa Ich habe vom ersten Tag

OT IIePBBIX JJHElI diesen Krieg

BOJHMIITY 3T TIPOKJIATI, mit Reimen verflucht und ihn angespuckt.
IUTIOHY/I prpMaMU B JIMILIO BOJIHE. Kerenskij kam mit dem Kugelregen,
PacrrycTus memMokparirdeckue CIoH, triefend von Demokratiegesabbel.

mén Kepenckuii B opyamitHoM Tyiie. Ich war im Juni

C temnt 6b171 51, bei denen, die gegen

KTO B JIOHE die SchiefSerei

OTCTpaHAN gewettert haben.

0T Bac Und als die franzosisch-britischen Reihen
HaIle/IeHHBbIE ITY7I. euch wiirgend schiittelten an allen Gliedern,
V, xoraa CTAHYB IIOJIKOB 00071b4, sang unsre Stimme

oKaymi ropyia BaM ¢paHiyssl v OpuraHnsl,  das Lied der Freiheit;

TO/IOC HaIl es wollte die Front im Handschlag verbrii-
B3BMBaJICA IIECHEN 0 CBOOOIE, dern.

PYK1t ppOHTa BBITSHYI GpPaTaThCsL.

W wierszu do Niemcéw (bo takie jest envoi tego utworu) Majakowski ogta-
sza swa postawe pacyfistyczna. Jest ona typowa, oglaszana w dwczesnej prasie
rewolucyjnej. Dedecius stara si¢ wiernie przekaza¢ intencje tworcy oryginatu,
jednakze dokonuje w swym przekladzie higienizacji metafor zastosowanych
w wierszu rosyjskim. Zjadliwa metafora stanowiaca ocene rodzacej sie¢ demokra-
cji, propagowanej przez Tymczasowy Rzad Kierenskiego demoxpamuueckue crio-
Hu w przekladzie Dedeciusa zyskuje ztagodzong forme Demokratiegesabbel, co
nie w pelni oddaje inwektywny charakter oryginalnego zwrotu. Podobnie rzecz
ma si¢ z przekazem onomatopeicznej metafory 6 opyoutirom 2yne. Die SchiefSerei
to raczej neutralny termin okreslajacy strzelanine, podczas gdy fraza Majakow-
skiego (foskot, huk warkot oreza) bardziej obrazowo i ekspresyjnie oddaje groze
wojny. Podobnie nonkos 0600vs (kregi putkdw, dostownie ,, kociot frontowy”) sta-
ly sie w niemieckim przektadzie jedynie szeregami (die Reihe). Tu takze tlumacz
zmuszony byt do higienizacji zbyt zawilej metafory zawartej w oryginale, dbajac
o interes niemieckojezycznych odbiorcow, aby odczytali oni wiersz Majakowskie-
go poprawnie i zgodnie z intencjg autora.
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Wida¢ tu wyraznie, jak wazne zadanie stoi przed ttumaczem. Tworzy on
przekiad, na podstawie ktérego mozna wnioskowac, czy dany poeta zastuguje na
uwage. To na tlumaczu spoczywa odpowiedzialnos¢ przekonania czytelnika, ze
czyta arcydzielo (por. Czerniawski 1995: 29-30). Trudny fragment wiersza Ma-
jakowskiego Dedecius ttumaczy lapidarnie, tamiac ,,drabinkowy” uklad graficz-
ny oryginatu przez laipdaryzacje translatu. Jednakze wersja niemieckojezyczna
jest w pelni adekwatna i réwnowazna artystycznie z oryginalem. Ttumacz staje
ciggle przed nieznanym, zmuszony jest do przekraczania norm wyznaczonych
przez oryginal, wlasng kulture i tradycje literacka oraz zwykle przyzwyczajenia
odbiorcze. Jest rOwnoczesnie artystg i rzemieslnikiem, bo - jak pisze Karl Dede-
cius - ,,Sztuka zaklada wolnos¢. Przeklad ogranicza swobode, ale zada sztuki”
(Dedecius 1974: 67). W sferze estetycznej ttumacz musi wybrac, czy zaspokoi¢
znane mu oczekiwania odbiorcow, czy je zanegowac przez wprowadzenie nowego
wzorca przezywania, ktory nie jest zgodny z dotychczasowy tradycja literatury
rodzimej. Wybierajac to drugie wyjscie, opowiada si¢ za odbiorcg elitarnym. Eli-
taryzm ten polega na inspirowaniu czytelnika do glebszej analizy percepowanego
dziela, stad tez procesy kognitywne ttumacza musza wplyna¢ na zrodzenie sie ko-
gnitywizmu czytelnika jego translatu. Stusznie konstatuje Maria Krysztofiak, ze:

Plynnos¢ norm estetycznych, bedacych wyznacznikiem dzieta literackiego i prze-
kfadu, uksztaltowanych przez poszczegélne epoki, spotecznosci i grupy kulturo-
we, sprawia, iz sam proces ttumaczenia nierozlacznie zwigzany jest z recepcja i in-
terpretacja dziefa oryginalnego. A zatem przeklad literacki postrzega¢ nalezy nie
tylko jako twor jezyka i kultury docelowej, jak postuluja to przedstawiciele szkoty
»Descriptive Translation Studies”, lecz istnienie przekladu literackiego rozpatry-
wac wypada w $cistym powiazaniu z dzietem oryginatu i jego funkcjonowaniem
w kulturze jezyka oryginatu (Krysztofiak 1996: 30i2011: 18-19).

Do sugerowanych przez poznanska badaczke przemyslen zacheca lektura
wiersza Majakowskiego Hebockpé6 e paspese — Wolkenlkratzer im Langschnitt
(1926). To wiersz specyficzny. Jego lektura nieodparcie kojarzy si¢ ze stuchaniem
skomponowanej dwie dekady wczesniej Symfonii z nowego swiata (1893) Anto-
nina Dvoraka. Tu poeta tworzy z pozoru zachwytu nowym $wiatem (podobnie
czyni to czeski kompozytor), jednakze dokladna lektura tekstu stwarza wrazenie
odwrotne. Poeta wprowadza czytelnika w klimat znany z powiesci nurtu, zro-
dzonego niemal w tym samym czasie, le neuveau roman. W utworze rosyjskiego
poety pobrzmiewaja tez echa nurtu Neue Sachlichkeit, jednakze nie do konca wy-
zbyte abstrakcjonizmu i ekspresjonizmu. Jego bohater liryczny dokonuje wiwi-
sekcyjnej obserwacji wiezowca ,,w przekroju”, przemierzajac jego kolejne pietra.
Widok parteru jest typowy dla nowojorskiej ulicy. To sklepy jubilerskie, stano-
wigce dla rosyjskiego poety symbol blichtru, ,,tandetnej btyskotki, przyciagajacej
oko’, a jednoczesnie na swoj sposdb drazniacej przybysza ,,ze starego swiata’:
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I[Tepsbrit Parterre

I0BE/MPHI, Juweliere;

Kapays 6ecCMeHHBII, das glitzt und glanzt

3aMOK in Liden,

3aLeNIIJICS CTAaBHAM O OPOBb. Ganz hinter Glittern begraben.

Dedecius stara si¢ zachowac¢ klimat pozornego zadziwienia, w ktérym na
pierwszy plan wysuwa sie typowy dla Majakowskiego sarkazm. Ironiczne uzycie
metafory kapayn 6eccmennuiii jest wyrazem krytycznej oceny amerykanskiego
konsumpcjonizmu przez futuryste-buntownika. Dedecius stara si¢ zrozumieé
przekaz oryginalu, jednakze nie do konca dociera do semantycznej istoty tej
ekspresji. Stad tez jego odpowiednik, takze zawierajacy doze¢ ironii i kpiny —
Glitz und Glanz uzyty w formie czasownikowej uzna¢ nalezy za forme ,,podttu-
maczenia’, gdyz brak w nim tej dozy trangsresji, ktora pojawila si¢ w rosyjskim
pierwowzorze. Nie degraduje to warto$ci translatu, jednakze jest §wiadectwem
zmagania si¢ z trudnym do tlumaczenia - nie tylko w aspekcie jezykowym,
lecz, bodaj, przede wszystkim - kulturowym, utworem poetyckim napisanym
z perspektywy nieznanej kulturze tzw. ,zachodu” Dedecius poznal specyfike
~rosyjskiej duszy”, jednakze pojawiaja si¢ momenty, ze jako tlumacz pozostaje
wobec niej bezradny.

Inny fragment wiersza zostal przettumaczony w sposéb przekonywajacy, cze-
go dowodzi poréwnanie z oryginatem:

CenpMoli. Stock sieben.

Hay ogarom Am hiuslichen Herd,
IOMAIIHUM Da kriselt’s

BBICSACD, Mit Schldgen

cuel cOepérum im Sport trainiert und besessen,
CIIOPTOM CMOJIOLY, schlagt Mister

cap der ihm angetrauten Miss,
CBOETT 3aKOHHOI MUCCHC, erwischt beim Ehebruch,

y3HaB 00 M3MeHe, blutig die Fresse.

KPOBaBUT MOPLY.

W opisie sceny zazdrosci pojawia si¢ ukryte odniesienie do Szekspirowskie-
go Otella. Czytajac oryginal i przeklad ma si¢ nieodparte wrazenie, ze widziany
przez bohatera lirycznego Sir, blizszy jest Otellu lub tez przypomina atletycznego
Crowna z Gershwinowskiej opery Porgy and Bess, obaj maja by¢ odpowiedni-
kiem prymitywnego rosyjskiego myxuxa, ktory ,thucze” ukochang lub malzonke
w scenie zazdros$ci. Mimo bardziej ,,przyziemnej” narracji obranej przez thumacza
w pierwszej czesci strofy, druga jej cze$¢ zostala przettumaczona z zachowaniem
absolutnej ekwiwalencji. Dedecius w petni oddal tragiczny dramatyzm domowej
przemocy. Wszystkie uzyte w oryginale epitety zostaly zachowane w translacie.
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Dedecius utrzymal w swym przektadzie turpistyczny przekaz oryginatu. Turpizm
Majakowskiego jest tu takze rodzajem estetycznej transgresji przez zestawienie
»mitu amerykanskiego” z brutalng codziennoscia, taka sama we wszystkich za-
katkach swiata.

Halina Parafianowicz, omawiajac spotkania rosyjskiego poety z ,krajem nie-
ograniczonych mozliwosci”, podkresla jego obiektywizm w widzeniu Ameryki:

Majakowski byt bystrym obserwatorem, czesto bardzo ztosliwym, ironicznym
i sarkastycznym. Wiele jego uwag i komentarzy traktowano potem - moim zda-
niem nieraz niestusznie i przesadnie - jako wypowiedz li tylko ideologiczna
i propagandowa. Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, Ze mimo jego krytycyzmu wobec
Ameryki, pokazywal tez jej dobre strony i pozytywne oblicze (Parafianowicz
1024: 96).

Majakowskiego wizja amerykariskiego marzenia zyskata niezwykle sugestyw-
ny wyraz w widzeniu kontrastow, w paralelizmach obrazowych, skutkujacych
metaforyczng transgresywnoscig.

Dedecius, stajac do trudnych zmagan z tekstami Majakowskiego, dostrzega
posrod wielosci jego cech bardzo istotny aspekt poetyckiej transgresji, jaka jest
bastardyzacja jezyka. To trudny do zdefiniowania proces polegajacy na celowej
prymitywizacji i wulgaryzacji jezyka, zwyczajowo nazywanego ,.literackim” In-
wektywa, turpizm - zgodnie z jednym z hasel programowych rosyjskiego futury-
zmu — nouwéuuna ooujecmsennomy exycy (policzek gustom powszechnym) staja sie
dla Majakowskiego podstawowymi sktadnikami jezyka poetyckiego. Implikuja
one sklonnos¢ poety do neologizowania jezyka rosyjskiego przez jego augmenty-
zacje i wulgaryzacje oraz liczne aliteracje i wyrazenia onomatopeiczne, stwarza-
jace pozorng inimikalno$¢ wyrazu artystycznego. Zwraca na to uwage badaczka
liryki tworca Obloku w spodniach Anna Minina:

S13pikoBbIe HOBOOOpa3oBaHuA B.B. MasgKOBCKOTO OTHOCATCS K TAKOMY THITY HO-
BaTOPCTBA, KOTOPBII COCTOUT «He B M300peTeHnN HeObIBA/IbIX 3BYKOCOUE TAHNI
KaK HOCUTe/IEll 3HAY€HNMI], @ TO/IBKO B YIOTPeOIeHIN TOT0, YTO JAHO B HA — JINY-
HOJI TPafMIIMy KaK CKPbITasi BO3MOXKHOCTD 11 HameK» (Minina 2014: 108).

Powstata w wyniku powyzszych zabiegdw artystycznych transgresja nierzadko
zaskakuje ttumacza, gdyz pojawia si¢ zawsze tam, gdzie zastaje on wielowarstwo-
wa, by nie powiedzie¢ ,,po Bachtinowsku” - spiralng ,,inimikalnos$¢” tekstu wyj-
$ciowego. Tu ,tamanie kodoéw” jest najwlasciwszym okresleniem pracy ttumacza.
Widac¢ to w przekladzie wiersza Bepcanv — Versailles (1925). Tu poeta odnosi si¢
do historycznego toposu, stanowiacego nie tylko symbol ,,paryskosci’, stylu bycia,
lecz takze bedacego ,,rewolucyjnym emblematem’, na ktéry powotywato sie wielu
poetéw doby rewolucji. Odniesienia do obrazu St. Petersburga po pierwszych
dnach rewolucji s tu oczywiste i tatwo zauwazalne:
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Tenepn Jetzt

IO Heil jagd dartiber

Becébiit [Tapiok die Lust-Metropole

TOHSAET in Autos

aBTO paccuss, — voll Glanz und Licht, -
KOKOTKI, Kokotten,

paHTbe, OfICYNTABIINII GapbILL, Rentner, Zinsabholer,
aMepUKaHIIbI Amerikaner,

A und ich.

Bepcans. Versailles.

Bosrmac nepsblit: Ich ruf es als erstes aus:
«XOpOLIO XXWMIN CTEePBBI!» »Gut hat das Aas hier gehaust!“
JIBopubI Paléste

Ha TBIIIY CIIaJIeH U 37T — mit tausend Sélen zum Schlafen -
U B KOXKTIOM in jedem ein Tisch

U CTOTI ein Bett,

Y KPOBATb. was Holdes.

Majakowski opowiada na swdj sposob ,,przemijanie” Wersalu (sit transit...),
co ma przypomina¢ historyczne losy Palacu Zimowego. Szczegdlng, typowo
kontestacyjng wymowe w przytoczonym fragmencie ma napisana w typowym
dla Majakowskiego ,,rajosznym” stylu esklamacja, majaca typowo inkantacyjny
charakter: xopowio sunu cmepevr -Gur hat das Aas hier gehaust, ktora niemiecki
tlumacz tlumaczy niemal dostownie. Jednakze i w tym translacie zauwaza sie
mniejszg transgresje estetyczna przy poréwnaniu go z oryginalng metafora. Ta
dysproporcja w ekspresji i sposobie ,,zbastardyzowania” wynika li tylko z r6zni-
cy pomiedzy jezykami. Dosadnos$ci inwektyw rosyjskojezycznych nie doréwnuje
zaden z nowozytnych jezykow.

Z kolei zakonczenie strofy uleglo w przekladzie Dedeciusa amplifikacji,
przez dodanie do ,wyliczanki” zawartej w oryginale kpiacego was Holdes (az
sie prosi, by po polsku powiedzie¢ kolokwialnie ,,c6$ mitego”, lub ,,cd$ picknego”,
co mogtoby odda¢ fadunek ironii i sarkazmu, zawartego w wyrazeniu niemiec-
kojezycznym). Typowo rozrachunkowy charakter ma ostatni fragment Wersalu,
w ktorym rosyjski poeta zawiera kasandryczng przestroge dla moznych tego
$wiata. Nie ma ona, wbrew powszechnym sagdom, charakteru rewolucyjnego,
jest raczej protestem wobec zastanego porzadku $wiata (podobnie protestowa-
li buntownicy roku 68.). Szczegélnie sugestywna pozostaje w tym fragmencie
metafora stonca, ktore ,,potoczylo sie na gmachy jak gtowa Antoniny z szafotu”
W niemieckoje¢zycznym przekladzie zyskuje ona adekwatny ksztalt estetyczny
i wymowe. Tu takze daje si¢ zauwazy¢ forma transgresji estetycznej, w porow-
naniu stonica - symbolu zycia i radosci z symbolem $mierci — gtowa opadajaca
z gilotyny nieba:
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Bcewm, Merkt es euch:

€111€ UMEIOL[UM Geld

KYIIOHBI und Kupons

"l MOHETHI, sind Schrott

BCEM LIapsM — ihr Kaiser

11€ MEIOIMMCH — - soweit vorhanden

B HasuaHue: und Erben;

C ITMIbOTUHBI Heba, hier fiel mit Antoinettes Kopf
TOTI0BOJI AHTYaHEeTTE, vom Schafott

COMHIIEe des Himmels
MIOKATU/IOCh Sonne

yMUpaTh Ha 3[aHMAX. zu sterbe.

Pacruibinach So schwand

Y NI mit leisen Bléttergewimmel
U KaIlITAHOB TOJIIIA, das Linden -,

CrlerkKa Kastanien,

JIMCTOYKM BOPCSL. Vielerleit.
[Tpospa4HbIit Der lochrige
BeYepHUI Schleier

HeOeCHBIIT KOJITaK des Abendhimmels
3aKpbUI verbarg

Mys3eliHblil Bepcab. das museale Versailles.

Metafore te wzmacnia pejzaz wokot Patacu Wersalskiego, typowa Abenddim-
merung, znana z licznych dziet liryki romantycznej. Zmierzch ma tu znaczenie
eschatologiczne, oznaczajac upadek pewnej epoki. W przektadzie niemieckoje-
zycznym widoczne sg przeksztalcenia leksykalne; rosyjski konnax to u Dedeciu-
sa Schleier, dziurawy a nie przezroczysty, ktory skrywa a nie ukrywa. Oboczno-
$ci te nie zmieniaja dominanty semantycznej calej obrazowej i ,namalowane;j”
mroczng kolorystyka metafory. Caly przeklad wiersza jest w pelni adekwatny
i poréwnywalny z pierwowzorem. Dedecius takze w tym przypadku dowodzi
zdolnosci do przeniknigcia w przestrzenie myslowe ttumaczonego poety, potrafi
odgadywac nie tylko jego zamysly literackie, lecz takze motywy osobiste, impli-
kujace sposdb lirycznej ekspresji, dazac do oddania w swym translacie wszystkich
pozajezykowych aspektow utworu.

Teorie translatorskie nie daja precyzyjnej odpowiedzi na pytanie o kompe-
tencje i metodologiczne fundamenty badacza, decydujace o jego wiarygodnosci
i rzetelnosci. Jest w nich bowiem zawsze okreslona doza subiektywizmu, na ktory
skladajg sie nie tylko upodobania czy wrazliwo$¢, lecz takze specyficzne wyczu-
cie, porownywalne z talentem muzycznym lub biegloscig detektywa (Niemcy
okreslaja to jako Fingerspitzengefiihl). Subiektywizm ten w polaczeniu z wiedza
teoretyczng i znajomoscia obu jezykéw — oryginatu i translatu — moze przynies¢
gleboka i przekonywajacg analize ttumaczenia wiersza na jezyk obcy, w ktorej
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oprécz widocznych réznic i podobienstw odkry¢ mozna ukryte zwigzki we-
wnatrztekstowe, czesto niewykrywalne na pierwszy rzut oka.

5. Zamiast zakonczenia

Analizujac przeklady poezji, nalezy pamieta¢ o podstawowej prawdzie, ze celem
pracy tlumacza jest przede wszystkim zrozumienie i przekazanie pigkna thuma-
czonego pierwowzoru. Celem przekladu nie jest stworzenie nowego dziela, lecz
raczej oryginalna reprodukcja juz istniejacego wiersza. Dziatalnos¢ taka urucha-
mia jednak niezwykle szybko indywidualng twdrczg inwencje, kiedy tlumacz
musi zastgpi¢ wszystkie srodki artystyczne jezyka oryginalu rownowaznymi,
rzadko jednak takimi samymi, w jezyku translatu. Musi to uczyni¢ w taki spo-
sob, aby czytelnik obcojezycznego dzieta w ten sam sposdb odebral obcojezyczne
dzieto jak jego odbiorca w ojczyznie poety. Jifi Levy nazywa to autentyczng twor-
czo$cia i sam proces ttumaczenia zréwnuje z kreowaniem oryginatu. Podkresla
przy tym, ze:

Preklad neni dilo jednolité, ale prolinani, konglomerat dvou struktur: na jed-
né strané je vyznamovy obsah a formalni obrys origindlu, na druhé strané cela
soustava uméleckych ryst vazanych na jazyk, které dilu dodal prekladatel (Levy
1983: 93).

Stowa czeskiego przekladoznawcy, opublikowane przeszto trzy dekady temu,
w dalszym ciggu zachowuja swa aktualno$¢ w $wietle najnowszych badan nad ko-
gnitywistyka przekladu. Mozna w nich jednakze upatrywac zapowiedzi procesu,
ktoéry w ostatnim pigcioleciu stale towarzyszy kognitywnej metodzie przekladu
— jest nim transgresja. Pojecie to stanowi naturalng konsekwencje kognitywi-
stycznego podejscia do przekiadu artystycznego, szczegélnie gdy chodzi o poezje.
W ttumaczeniu poezji nader czesto dochodzi do przekraczania granic nie tylko
artystycznych, lecz takze semantycznych, co stanowi zawsze element strategii
translatorskiej ttumacza.

Przektady wierszy lirycznych Jurija Lermontowa, Anny Achmatowej i Wta-
dimira Majakowskiego, dokonane przez wybitnego ttumacza niemieckiego spet-
niajg zawarte powyzej postulaty. Ich analiza dowodzi, ze przystepujac do lektury
oryginaléw, Dedecius podjat prace nad liryka rosyjskiego poety, zaczynajac od
pytania o mozliwos¢ ,,péjscia tropem poety”, o odtworzenie procesu powstawania
wiersza, ktéry stanie si¢ przedmiotem transpozycji. Odtworzenie takie mozliwe
jest jedynie dzieki podejsciu kognitywnemu, co stwarza ttumaczowi dodatkowa
mozliwos¢ ,,osobistego” odczytania wszystkich pozatekstowych aspektoéw orygi-
natu. Jednym z mozliwych modi operandi jest spojrzenie na zorganizowane struk-
tury metaforyczne, na bazie ktérych poeta buduje wlasng metarzeczywisto$é
zawartg w wierszu. Obserwacja metafory daje tez mozliwos¢ dotarcia do sfery
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licznych transgresji: lingwistycznych, semantycznych i artystycznych, objawiaja-
cych sie w liryce Majakowskiego trafnie stosowang ,,bastardyzacjg” i turpizacja
jezyka poetyckiego, co w przypadku ojczystej mowy poety nie jest trudne. Efekty
te Dedecius probuje przetransponowa¢ do swoich translatéw z ré6znym skutkiem,
gdyz nie zawsze udaje mu si¢ odtworzy¢ charakterystyczng dla jezyka rosyjskie-
go prozodig. Te nieliczne ,,niewierno$ci” majg jednak marginalny charakter, nie
wplywajac na bilans translatorski - zawsze u Dedeciusa dodatni. Obocznosci
translatorskie nigdy nie staly si¢ wyrazem sprzeniewierzenia si¢ tresci i wymowie
oryginalu za cen¢ zachowania jego ogolnego, trudnego do zdefiniowania piekna.
Sa one atrybutem ,,stylu bycia” Dedeciusa jako tlumacza. Decydujac si¢ na pozor-
ng ,samowole’, na zmiany majgce zaréwno charakter niedopowiedzen jak i po-
smak niewielkiej redundancji, niemiecki ttumacz i poeta stara si¢ nawigza¢ dialog
z oryginalem i zachowa¢ swa samodzielnos¢, mimo imperatywu wiernosci.
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